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Editorial

O langamento do segundo nimero da Revista da APCR - Asso-
cia¢do Paulista de Conservadores, Restauradores de Bens Culturais - ¢
o resultado do trabalho desenvolvido ao longo da primeira gestdo dessa
diretoria, reeleita em maio deste ano, para um periodo de mais trés
anos.

Foram inimeras as manifestagdes que recebemos cumprimen-
tando pela iniciativa, pela qualidade do contetdo e principalmente pelo
servigo que esta publicagfo presta aos dedicados conservadores/res-
tauradores do patrimdnio cultural brasileiro, cuja profissio ainda esta
por ser oficialmente reconhecida.

Nos trés ultimos anos, em parceria com instituigdes oficiais como
a Secretaria de Estado da Cultura de Sdo Paulo, universidades brasilei-
ras e estrangeiras, associagdes congéneres ¢ outras entidades, centramos
os nossos esforgos no sentido de oferecer conhecimentos aprofundados
para os profissionais da nossa darea através de cursos e oficinas de
aperfeigoamento. Divulgamos a importancia e a dignidade da nossa pro-
fissdo de modo amplo através da imprensa e, principalmente, consegui-
mos atrair os demais segmentos da sociedade para as questdes especi-
ficas do trato da memoria através do Forum Paulista de Preservagédo do
Patrimonio Historico, programacdo oficial da APCR que, neste ano,
realizou a sua quarta edig@o.

Queremos agradecer a esses parceiros que de modo generoso
vém contribuindo para a reflexo de conceitos como patriménio imaterial,
identidade e meio ambiente cultural, preservagdo de memoria, anterior-
mente restritos a um nticleo privilegiado de introduzidos na matéria.

Nesta edi¢do, dentre outras matérias relevantes, destacamos sob
a forma de resenha algumas das contribui¢des recebidas no IV Forum
Paulista de Preservagio Patrimonial, cujo enfoque especial foi a segu-
ranga do trabalho, todas de carater rigorosamente cientifico € que
estaremos oportunamente publicando - texto integral - sob a forma de
“Cadernos da APCR”. E notavel o avango que conseguimos estabele-
cer desde a realiza¢do do I Forum. Mais notavel ainda é a disposigdo de
profissionais altamente especializados, contribuindo de modo voluntario
com o melhor do seu desempenho profissional, dedicando seu tempo e
seu esforgo para somar com as nossas causas.

Para a gestdo que estamos dando continuidade, estabelecemos
com prioridade a bandeira do reconhecimento da profissio e os riscos
no meio ambiente de trabalho dos conservadores e restauradores de
bens culturais.

Com todas as significativas adesdes com as quais ja podemos
contar - juristas, médicos, engenheiros fisicos ¢ quimicos, restaurado-
res, técnicos de seguranga do trabalho, museo6logos -, teremos a tese €
o esforgo necessarios para convencer as autoridades e as instincias
responsaveis da importincia da “preservagdo” do conservador/restau-
rador.

A diretoria que reassume a Associa¢do Paulista de Conservado-
res, Restauradores de Bens Culturais tem a satisfagdo de apresentar
sua chapa para o proximo periodo (pagina 30) e agradece a todas aque-
las pessoas que nos vém ajudando, dentre outras iniciativas, a editar
este segundo - e orgulhoso - nimero da sua Revista.

Atenciosamente

Maria de los Angeles Fanta
Presidente
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Estudos analiticos das técnicas e materiais historicos da Igreja
Nossa Senhora do Rosario de Embu— Por um plano de conservacio

Dra. Ana Pecoraro Shaefer*

A Igreja Nossa Senhora do Rosdrio de Embu foi
construida por volta da segunda metade do século XVII e a
primeira metade do século XVIII, no caminho que ligava a
vasta regido dominada pelos jesuitas, que ia da Bacia do Prata
a Sdo Paulo.

A igreja foi construida primeiramente ¢ logo em seguida, a
residéncia anexa que abrigava os padres, ambas com técnica cons-
trutiva denominada de Taipa de Pildo, originalmente revestidas
com argamassa de tetrra ¢ pintadas com caolim, substituto local
para a tradicional caiag@o, pois provavelmente os construtores
ndo tinham facilidade de acesso & cal.

O edificio foi ricamente adornado com retibulos e forros
entalhados em cedro, encolados ¢ dourados 4 4gua, ¢ também
policromados.

Este artigo ¢ constituido de parte da tese para defesa do
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Mapa da locahzacao do. edlf' icio dentro da rede urbana do Embu.

Escala alterada por redugiio. Fonte: EMPLASA.
titulo de Doutor, apresentada na FAU-USP em maio de 2000 e
todas as referéncias bibliograficas sobre este assunto podem ser
facilmente encontradas em exemplar integral doado 2 biblioteca
da pés-graduagdo da mesma institui¢go.

Os estudos analiticos das técnicas e materiais histéricos e
artisticos que constituem os retdbulos da Igreja resultaram em
conclusdes significativas para se tragar um plano de conservagdo
efetivo para o edificio, bem como enriqueceram nosso conheci-
mento acerca desses materiais, com dados documentais impor-
tantes para o conhecimento histérico da aplicabilidade de certas
técnicas pictoricas.

Diante do conhecimento adquirido, este artigo intenciona
ressaltar fundamentalmente as informacdes obtidas através dos
métodos de andlise utilizados, sobre os procedimentos técnicos
utilizados e suas limitagdes sobre os processos, além de achados
importantes que orientem na escolha de materiais e métodos em
tratamentos de conservagio. Podemos considerar os seguintes
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Fachada principal do conjunto arquiteténico da Igreja de Nossa
Senhora do Rosario de Embu. Fonte: Ana Pecoraro.

aspectos:

1) O conhecimento das diferentes investidas de pintura,
das camadas de pintura, das camadas pictdricas, de seus pigmen-
tos e respectivos veiculos aglutinantes, contribui para um julga-
mento mais preciso quanto a escolha dos materiais de consolida-
¢do e limpeza.

2) A natureza e a fragilidade dos tipos de materiais
pesquisados apontam para a necessidade de um plano de conser-
vagéo preventiva que considere o edificio como um todo e nunca
somente a conservagdo local dos retabulos, levando em conta os
problemas ambientais, que neste caso deve ser uma das priorida-
des de agdo.

3) O achado de camadas protetoras de natureza orgénica
sobre camadas de pigmento a base de cinabrio significam uma
grande sofisticagio da técnica de pintura utilizada. Este achado
corresponde aqueles descritos em tratados tradicionais de pintu-
ra européia, bem como a achados descritos do mesmo género, na
Catedral de Sevilha por Fernand, por exemplo, ou por Paul

Panorama geral dos retabulos
estudados da Igreja da Nossa Senhora do
Rosario de Embu
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W -TErD A SacaiSITA

Esquema de localizagio das séries de amostras (a localizagdo
precisa de cada amostra extraida foi documentada através das
fotografias apresentadas com os resultados a seguir).
A cada série de amostras corresponde a uma letra e o nimero
que acompanha cada letra identifica sua localizagdo em cada
série.

Panorama Geral dos Retabulos Estudados

A- Retabulo maior

B e C- Laterais da Capela-mor

D- Altar Lateral Esquerdo — Sao Miguel Arcanjo

E- Altar Lateral Direito — Sta. Catarina de Alexandria

Z-Fundo Esquerdo do Nicho de N. Sra do Rosario

X- Porta do Nicho N. Sra do Rosario

U- TetodaNave da lgreja

Y- Fundo do Lado Direito Inacabado do Nicho de N. Sra
do Rosario

P- Pulpito

W- Teto Sacristia

S- Santa Nossa Senhora do Rosario — Polych/Clay

Coremanns, em estudos sobre a técnica de pintura de Rubens.

Essas camadas organicas de prote¢do somente sobrevi-
veram em lugares mais protegidos da talha, onde ndo foram ataca-
dos por diversos tratamentos de limpeza e agentes quimicos, nem
expostos excessivamente a agao de raios ultra-violeta.

Estes extratos pictdricos sdo testemunhos historicos da
técnica pictdrica aplicada na igreja e devem ser devidamente do-
cumentados e preservados, pois ilustram o alto grau de qualidade
e conhecimento das técnicas aplicadas pelos padres jesuitas, jus-
tamente com indigenas naquela regido, outrora vasta e muito re-
mota.

Partes das andlises das camadas pictoricas envolveram
a caracterizagfo dos materiais aglutinantes. Como um dos objeti-
vos deste trabalho era a caracterizagdo de cada camada, ja que os
passos anteriores da identificagdo dos pigmentos apontaram uma
certa disparidade na presenga e auséncia de alguns deles relativa-

OBJETIVOS

 Obter conhecimento sobre os materiais e técnicas utilizados
nos retabulos a fim de se estabelecer im plano para sua conser Vagao.

» Analisar e comparar os retibulos para verificar alguns fatos
historicos.

» Reconhecer historia de intervengdes pregressas.

* A partir dos dados obtidos, assegura-se subsidios para estraté
gias de tratamento como:

- Plano de conservagao preventiva (ambiente x materiais e técni
cas);

- Escolha de materiais adequados para limpeza e higienizagao,
consolidagao, etc;

- Estabelecimento de uma hierarquizagdo quanto a tratamentos
preventivos e/ou de conservagdo que ve nham a ser considerados.

METODOS DE ANALISE UTILIZADOS

» Microscopia otica: (luz normal; ultra violeta)

- Amostras dispersas em ldminas

- Amostras em segoes transversais

» Microscopia eletronica de varredura (MEV) acoplada ao
espectrometro de energia dispersiva de elétrons (EDS)

» Fluorescéncia de raio-X

» Difrag8o de raio-X

» Espectrometria de infra-vermelho com transformador
Fourier (FTIR)

Amostra A-10.

Amostra A-10 - Ao microscopio eletrdnico -
observam-se trés camadas distintas: sobre
base de sulfato de calcio encontra-se uma
camada de branco de chumbo a seguir,
| vermillion. A camada organica ndo &
identificavel através de EDS devido a
limitagdo dessa técnica. A amostra a-10
mostrou 0s mesmos resultados positivos
para proteina apresentados na amostra A-
6. Camada orgénica: possivelmente
Carmine-lake. Sintetizada a partir de
insetos Cochinilha, que no periodo ja
constava como produto de exportagéo
brasileiro substituindo o Kermes
mediterraneo (in Feller pp 255.).

mente em certas camadas, a escolha das técnicas a serem utiliza-
das para obtengdo da informagéo almejada foi orientada no senti-
do de se permitir a confirmagfio da presenca de tais materiais
advindos de quais camadas do extrato pictorico.

Neste trabalho se optou pela utilizagéo da técnica anali-
tica da espectrometria com Transformador de Fourier para com-
provar a presenga de certos componentes nos extratos pictoricos
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Amostra A-5, sob luz U.V. - Reagao
negativa com .TTC para polissacarideos.

Amostra A-5, sob luz U.V. - Reacao
positiva com FITC para proteinas.

Amostra A-5, sob luz U.V. - Reagéo positiva com
FITC para proteinas, enfatizada com a utilizacao
de filtro no microscépio. Nota-se a
presenca de proteina na base de gesso e em

B2-. Reagdo com TTC - negativa para polissacarideos.

todas as camadas pictoricas.

que foram marcados com fluorocromos anteriormente, que servi-
ram como um indicador da presenga de certos aglutinantes em
camadas especificas das amostras analisadas.

Este artigo intenciona salientar a importincia da escolha
das técnicas e a avaliagio dos resultados baseada em contra-
provas, principalmente quando se utiliza métodos como a
microscopia de fluorescéncia, pois o éxito deste método depende
muito da experiéncia do operador e de muitas variantes, pois se
executa em amostras sécas e em estado sélido, com quantidade
diminuta de material de andlise e devem ser vistos com cautela
quanto as suas especificidades em tais tipos de amostras. A es-
colha criteriosa, no contexto e na idade da amostra, do tipo de
corante a ser utilizado, também pode evitar resultados falso-posi-
tivo.

Neste trabalho, a microscopia de fluorescéncia ilustra
muito bem a difrenga entre os materiais presentes em cada camada
do extrato pictérico, sendo que essa diferenga foi comprovada
através da utilizagéo da técnica da espectrometria.

Com essas técnicas, verificou-se a presenga de
polissacarideos nas primeiras camadas dos retdbulos denomina-
dos de dreas de exame D e E, distinguindo-se assim as origens e
técnicas dos dois retdbulos menores do altar da igreja estudada.

06

D3. Sob luz U.V. corada
com TTC - reagao
positiva para polissacarideos.

D3. Sob luz U.V. - corada
com FITIC - reacédo
positiva no gesso.




RESULTADOS

1. Presenca de azurita s6 no altar-mor.

2. Presenca de ultramar natural com Na s6 nos altares laterais anteriores
¢ em poucas regides do altar-mor.

3. Indicios da presenca de gomas de veiculo contendo polissacarideos
nas camadas de gesso sotile e primeira camada de pigmento nos altares
laterais anteriores. (Somente nas amostras das séries D e E).

4. Presenca de protefna em todas as camadas do altar-mor inclusive
gesso, auséncia de gomas.

5. Presenca do pigmento orpimento no altar-mor € na sacristia.

6. Auséncia de orpimento nos altares laterais anteriores.

7. Presenca de duas camadas adicionais de tinta nos altares laterais ante-
riores em comparacdo ao altar-mor, associadas a primeira campanha de
pintura.

8. As laterais do altar-mor (Regides B e C) foram repintadas entre 0s
fins do século XIX e o inicio do século XX, indicado pela presenga de
6xido de zinco nos repintes. O azul ultramar encontrado misturado ao
6xido de zinco e titAnio nfo continha sédio (Na), talvez caracterstico do
pigmento artificial. E possivel também que algumas dreas ndo foram
acabadas e por ocasido dessa campanha, foram terminadas. Repintes
dessa terceira campanha também foram encontrados nas regides do al-
tar-mor (A) e laterais (D) e (E).

9. Foram detectadas pelo menos cinco campanhas de pintura empreen-
didas nos altares estudados. Sdo elas:

a) Altares laterais anteriores: presenca dos pigmentos: vermelho
de chumbo, talvez misturado ao vermillion, azul ultramar natural, bran-
co de chumbo e ouro. Detectada a presenca de goma na primeira cama-
da.

b) Na segunda camada dos altares laterais anteriores e altar-mor:
presenca de cindbrio sendo que em algumas regides dos altares laterais
foi aplicada uma nova camada de gesso sotile (dessa vez a base protéica)
para aplicagdo dos pigmentos e ouro. No altar-mor existe uma variedade
maior de pigmentos, como a azurita e orpimento, além do cindbrio ¢ da
terra verde.

Presenca de 6xido de zinco na lateral do altar-mor indica campa-
nha de pintura entre o fim do século XIX e inicio do século XX.

A presenga de 6leo foi detectada em algumas amostras e conside-
radas como repintes posteriores.

A presenca de resina sintética foi detectada em algumas amostras
e considerada restauragdes posteriores.

CONCLUSOES
« Instrumental analitico e 0 emprego de métodos adequados de andlise podem contri-
buir para o avango do conhecimento sobre materiais e técnicas histéricas, auxiliando
no planejamento de conservagio e enriquecendo o campo da histdria da arte.
« O conhecimento do emprego das técnicas histéricas certamente auxiliard as decisoes
quanto ao tratamento de um bem cultural, bem como no seu diagndstico.
« B imprescindfvel a montagem de um sistema de procedimentos, de uma metodologia
especifica para o planejamento de conservagio, que tenha como base o conhecimento
das técnicas e materiais utilizados historicamente.
+ Como base nos tipos de materiais identificados € possivel se estabelecer pardmetros
para sua estabilidade ambiental, adequando um sistema de monitoramento para a
conservacfo preventiva.

E6. Mostra duas campanhas de pintura, a primeira
identificada por minium e a segunda por cinabrio

Reagao positiva com TTC para polissacariceos.
Amostras E7 e E8 tiveram o0 mesmo resultado por
minium e a segunda por cinabrio

E6. Reago positiva para FITC. Amostras em E7 e E8.
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Reflexoes sobre restauracao

de obras de arte contemporaneas

Florence Maria White de Vera*

INTRODUCAO

Os termos arte moderna e contemporanea, quando ci-
tados em nosso contexto de conservadores e restauradores,
querem implicitamente significar uma referéncia as obras com-
postas por materiais ndo convencionais. Ou seja, pelos mais
diferentes materiais combinados entre si e com a utilizagdo de
técnicas novas, verdadeiras experi€ncias plasticas e estéticas.

Evidentemente que dentro de todas as obras produzi-
das entre o final do século XIX até hoje, sempre houve uma
produgdo intensa de obras compostas por materiais tradicio-
nais de pintura, papel e escultura, para ser breve. Estas obras
deixam de ser modernas ou contemporaneas pelo fato de se-
rem executadas com materiais e técnicas consideradas clas-
sicas, académicas?

O que quero dizer € que existem hoje profissionais,
entre os quais me incluo, que conservam e restauram obras
elaboradas com técnicas novas e com materiais diversifica-
dos e que, como conseqiiéncia, nos apresentam os mais di-
versificados problemas em termos de conservagio e de res-
tauragdo.

O novo ¢ sempre um desafio. Dai a necessidade de
buscar armas todos os dias para conhecer e enfrentar os de-
safios do novo.

Uma méxima que rege o nosso trabalho: “cada caso é
um caso” passa a ter uma profundidade especial quando nos
deparamos com materiais e técnicas tdo absolutamente varia-
dos e surpreendentes.

Em rapidas pinceladas vamos tentar compreender as
mudangas significativas que ocorreram no campo do fazer
artistico e que se refletem no nosso trabalho.

PANORAMA HISTORICO DO PRIMEIRO
MOVIMENTO MODERNO

O Impressionismo € tido como o primeiro movimento
moderno. No periodo, a fotografia se disseminava, a nogio
de movimento se modificava e, como conseqiiéncia, pode-se
presenciar uma alteraggo significativa do papel social do artis-
ta na sociedade ¢ que trouxe em seu bojo uma alteragdo do
proprio significado da arte.

A fotografia ocupou gradativamente um espago até
entdo ocupado pelos artistas. Convém notar que, em sua ori-
gem, a fotografia nfo se encaixava na categoria de arte. Alijado
de seu meio de sustento/ganha-pio, o artista se libera - ou é
liberado, para sermos mais exatos!- de um apuro técnico ex-
tremado na execugdo de suas imagens. Cumpre ressaltar, por
exemplo, que datam deste periodo as primeiras telas conside-
radas prontas e que, no entanto revelam parte de sua superfi-
cie sem qualquer intervengdo pictérica, como exemplo,
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Tolouse Lautrec . Vale lembrar também, da imagem do barco-
atelié de Monet que revela um outro tempo-espago de execu-
¢do das obras: das muitas pinturas realizadas no barco-atelié
ndo sdo apenas meros esbogos, outrossim, sdo objetos artis-
ticos prontos e que revelam, necessariamente, a partir de seu
modo de execugdo, uma nova maneira de se fazer e de se
pensar arte.

Neste panorama historico, convém pontuar o advento
da Il Revolugio Industrial, que na segunda metade do século
XIX, inaugura uma nova maneira de materializar objetos. Os
artistas, entdo marginais a sociedade que ja ndo lhes reserva
mais um espago seguro de atuagio, ndo se furtaram a revelar
em suas obras esta mudanga de paradigma que se configura-
va.

PANORAMA ATUAL E ATITUDE
DO RESTAURADOR

Quando as obras de arte eram feitas para Deus e paraa
realeza, era fundamental que durassem, que fossem bem exe-
cutadas, que transcendessem, enfim, a corporalidade huma-
na. No momento em que a arte se associa a burguesia indus-
trial a relagdo dos artistas e da sociedade com a produgéo
cultural se altera e as construgdes estruturais das obras de
arte sdo reflexo disto. A arte passa a néo possuir uma signifi-
cagdo fechada, os materiais utilizados podem ser usados - e
sdo- como simbolo e conceito e ndo simplesmente como meio
selecionado para eternizar um discurso, exemplo obras em
que o material ¢ simbolo, como Beuys e Piero Manzoni.

Na arte contemporénea, historicamente iniciada segun-

.do alguns autores, na década de 60, com a Pop Arte, perce-

bemos uma potencializagdo das pesquisas materiais da virada
do século. Lembremos que o grande rompimento em termos
de atitude iniciou-se com Picasso colando um pedago de jor-
nal em uma tela, em 1.913. Ali o papel jornal é um material
mas &, também, simbolo da entrada do cotidiano nas artes.
Deste momento em diante ndo houve um rompimento com
relagdo A atitude de inser¢do de novos materiais na arte, mas
sim um aumento assustador de suas possibilidades, como
exemplo, Duchamp. Em termos de atitude e conceito muita
coisa mudou, como por exemplo, a descrenga no mito mo-
derno da originalidade, exemplo Andy Warhol. Do ponto de
vista da execugo material dos objetos que ddo sustentagio ao
discurso, vemos uma implementagio dos recursos materiais
a partir da insergfio mais freqiiente dos objetos industrializa-
dos e de recursos eletrénicos, ou de materiais organicos pe-
reciveis, enfim, materiais das mais variadas naturezas.

Se historicamente a Arte Contemporanea se inicia nos
anos 60, em restaurago associamos as primeiras pesquisas
“contemporaneas” a utilizagdo de papel colado sobre tela, ini-
ciada por Picasso.

Acredito ser fundamental pontuar esta distingao entre o que



chamamos de arte contemporanea em restauragdo, do que
em historia da arte se chama de contemporéneo embora, o
proprio termo contemporaneo seja posto em cheque por es-
tudiosos, E curioso notar que, se nosso olhar de conservado-
res/restauradores para a arte se efetua, sobretudo, a partir das
estruturas materiais de sua execugio, € praticamente impos-
sivel encontrar um tedrico atual que tenha este mesmo inte-
resse. Dai ndo ser totalmente incorreta a denominagdo que
utilizamos para arte contemporanea, uma vez que podemos
perceber uma relagdo de continuidade na atitude dos artistas
para com a execugdo material de sua poética. A meu ver, o
que distinguiria basicamente a obra cldssica ou a académica
da obra moderna e contemporéinea é a diversidade dos com-
ponentes materiais e a diversidade de técnicas de execugdo.
Ou seja, do nosso ponto de vista, como restauradores, ha
uma coeréncia na atitude dos artistas em usar materiais diver-
$0s € pouco usuais iniciada no modernismo. Se usamos a
designagdo “arte contemporanea” talvez seja pela percepgao
desta coeréncia e da falta de uma palavra que melhor repre-
sente esta produgio cultural a partir do dngulo de sua confec-
¢d0 material.

FINITUDE MATERIAL X PERMANENCIA
DO OBJETO

A nogio de tempo hoje é infinitamente diferente daque-
la que se verificava no inicio do século XX. Pensemos no uso
da internet, na velocidade atingida pelos veiculos de transpor-
te - catros, trens bala, avides supersonicos, foguetes. Esta
maneira de se relacionar com os fatos cotidianos esta presen-
te, na forma de execugio dos objetos artisticos. Nos, restau-
radores e conservadores estamos, na verdade, nos relacio-
nando com a nogio de tempo que o nosso momento historico
nos impde e este se configura como um conceito em aparente
contradigio. Conseqiientemente, paralela 8 uma consciéncia
absoluta de nossa finitude corporal nunca, em nenhum outro
momento histdrico, se presenciou tdo exaustiva busca de per-
manéncia da juventude para anulagéo de sinais de deteriora-
¢do fisica.

N3o acredito que tenha sido casual, a implementagao
da Restauragio como ciéncia nos meados do século XX, apds
aII Guerra Mundial, do ponto de vista mesmo da consciéncia
de finitude material e de seu par dialdgico, conservagao fisi-
ca.

A questdo que se nos coloca € como atuar eticamente
neste universo em que existe uma consciéncia da finitude fi-
sica das matérias utilizadas nas obras de arte atuando em pa-
ralelo a uma vontade de permanéncia do objeto em sua cons-
tancia fisica e integridade material, visivel mais presentemen-
te na postura de pessoas inseridas no circuito do mercado
artistico - colecionadores, galeristas e compradores. Entendi-
da como produto diferenciado, a obra-de-arte saida dos seus

locais de produgio, insere-se numa logica que, muitas vezes,
contrapde-se a intengdo do artista.

ESPECIFICIDADES X VISAO MAIS ABRANGENTE
DA PROBLEMATICA,NA CONTEMPORANEIDADE

Atualmente, vivenciamos uma extrema especializacéo
dos profissionais nas mais diversas 4reas, basta lembrar das
variadas e compartimentadas especialidades médicas. Entre-
tanto, ocorre que esta compartimentagdo do saber leva a uma
situagdo em que ndo se consegue fechar um diagndstico ou
progndstico preciso dos pacientes, ou na melhor das hipote-
ses, esse processo € retardado, pelo fato de a pessoa ndo ser
percebida em sua integridade.

Muitas vezes se compara nossa profissdo a de um
médico. Entdo, de repente se nos apresenta uma obra para ser
restaurada, com superposigdo de materiais diversificados e
elaborada com técnicas novas. Nossa primeira preocupagao €
olh4-la como um todo. Estuda-la em sua composi¢do materi-
al. Avaliar os danos que a obra sofreu.

Na nossa formagao profissional ficam tdo arraigados
os critérios de intervengao, ficam tio interiorizados os princi-
pios éticos que regem nossa atuagdo que torna-se extrema-
mente dificil olhar essa nova obra, de nova materializaggo, de
novo posicionamento do autor, com um novo olhar que te-
mos que adotar.

N3o basta identificar os materiais componentes, € pre-
ciso conhecer o pensamento do autor, € preciso diagnosticar
o que afetou a obra, & preciso que nos posicionemos diante da
obra, decidir caminhos, agir. Se chegou até nossas maos para

'ser restaurada é porque alguém deseja que sua vida seja pro-

longada. Entdo, voltando ao médico, o restaurador de obras
compostas por novas estruturas e novas técnicas, devera
portar-se como o clinico geral: olhar tudo, exaustivamente,
ver o conjunto, perguntar, analisar, testar, e dai, estudar a
possibilidade de utilizar-se das interven¢des menos drasticas
para o tratamento.

O restaurador de obras modernas e contemporaneas
(no sentido que n6s usamos para os termos), precisa pesquisar,
estudar e testar novos materiais, estar atento s novas publi-
cagdes e, sobretudo, buscar novas metodologias de trabalho
que possam substituir os procedimentos tradicionais e mais
conhecidos.

Na verdade, o nosso novo olhar sobre as novas maté-
rias componentes da obra, a busca e pesquisa de novos mate-
riais de restauro, atualizagio constante em novas metodologias
de trabalho, a manutengao rigorosa a ética que rege nossa
profissdo sdo algumas das nossas principais armas para en-
frentar os problemas que nos apresentam as obras de arte de
todo o século XX.

A viso global da obra requer um estudo, disposigéo €
envolvimento necessariamente aprofundados, motivo pelo qual
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acredito que a troca de informagdes entre profissionais ou a
formagdo de uma equipe multidisciplinar sdo posturas funda-
mentais para o desenvolvimento deste trabalho.

CRITERIOS DE INTERVENCAO EM
OBRAS DO SECULO XX

Partimos do principio que o restaurador, por forma-
¢ao, ndo aceita passivamente a degradagfo da obra de arte e
espontaneamente ird preocupar-se com seu aspecto € integri-
dade material.

Quando a relagdo entre idéia e matéria for muito estrei-
ta, considero importante restaurar a matéria porque o dano
pode distorcer muito a idéia. Porém, o restaurador nio pode-
ra alterar a idéia para salvar o material.

Ora, se a deterioracdo reflete a vontade do artista, o
restaurador tem direito de interferir? A meu ver sempre € pos-
sivel tomar alguma medida visando a integridade da obra. O
restaurador tem direito de propor tratamentos de conserva-
¢do direta, tais como eliminag@o de agentes contaminantes,
eliminagdo de poeiras e sujidades agregadas, tratamento con-
tra ataques de insetos, propor ambientagio, armazenamento e
exposi¢do adequados.

Convém lembrar que, saindo um pouco do campo de
teoria, na pratica, o restaurador est4 inserido no circuito ar-
tistico imediatamente apos a aceitagdo de uma obra, por doa-
¢d0 ou compra, por uma institui¢do ou por um colecionador
particular.

Em certo sentido a obra que nos chega para o restauro
jé traz em seu bojo conceitos que ndo foram dados por nds
restauradores, mas sim por outros especialistas, como criti-
cos, tedricos, historiadores, galeristas, artistas e outros, des-
ta grande area sobre a qual tantos trabalham, que ¢ a arte.

Se o artista permite que uma obra perecivel seja vendi-
da, adquirida ou doada, por exemplo para um museu, nio esta
implicito que ele passa a ser conivente com atitudes que pos-
sam ser antagoOnicas ao seu trabalho? E ndo parece 6bvio que
quem quer que seja que tenha comprado ou recebido uma
obra contemporédnea queira preserva-la da destruigao?

E nosso papel nos sentirmos intimidados diante destas
questdes ou aceitarmos que fazemos parte de um contexto
mais amplo que acolhe obras de estruturas instaveis para suas
colegdes e meses ou poucos anos apds nos enderegam estas
mesmas obras para que suspendamos a agdo do tempo?
Entdo, o restaurador também tem que saber quando é, por
imposi¢do do material e da idéia, obrigado a aceitar o fim de
uma obra. Ela foi planejada para viver um momento, um tem-
po reduzido e o restaurador ndo pode praticar intervencdes
que alterem a matéria componente da obra, com objetivo de
que ela dure mais tempo. Existem exemplos de obras que
foram totalmente fossilizadas em nome de sua conservagio
material em prejuizo ao conceito.
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Outro item a ser frisado € que a obra composta pelos
mais diferentes mat eriais, em diferentes combinagdes entre si
e elaboradas com técnicas pouco usuais, apresenta, de modo
geral, um processo de degradagio mais acelerado. E bem pos-
sivel que em sua existéncia venha a passar por mais, bem
mais, do que uma restauragio e as intervengdes tém efeito
acumulativo e residual. Portanto torna-se um imperativo ético
reduzir o tratamento ao minimo necessario para tratar aquele
problema presente, sem acrescentar novos materiais além dos
exigidos ou intervengdes mais profundas tentando prever da-
nos que possam vir a ocorrer. Algumas vezes nos deparamos
com obras que, na intengao do autor, foram feitas para durar.
Porém, sua composigdo material ndo colabora com a intengio
do artista e as condena a uma deterioragdo muito rapida em
fungdo dos materiais e da técnica empregados, sdo obras ela-
boradas ja com o seu fim previsto.

Por esses motivos creio na necessidade de evoluir a
nogdo de restauragdo porque a natureza da obra de arte mu-
dou e precisa ser abordada de forma diferente. N3o é possivel
encarar a restauragdo de obras modernas e contemporineas
com o mesmo olhar das obras do patriménio antigo.

CONCLUSAO:;

Concluindo, com base em tudo o que foi mencionado,
acredito que os restauradores de arte contemporanea devam
estabelecer uma conduta de agdo mais clara e universal. Em-
bora a produg?o artistica esteja em constante atualizagdo, do
ponto de vista de nossa agéo, podemos ter critérios mais de-
finidos. Ndo cabe a nds, julgarmos se os vestigios de uma
performance, por exemplo, em forma de videos e fotos de-
vem ser conservados. No momento em que estdo inseridos
numa légica que envolve instituigdes, colecionadores e artis-
tas, cabe a nos buscar conjuntamente a melhor maneira de
atuar. Se os residuos de uma instalagéo sfo hoje entendidos
como objeto artistico, ¢ a propria nogdo de objeto artistico
que esta sendo questionada e esta néio é uma definigfo pro-
posta pelos restauradores, mas sim pelo circuito artistico como
um todo. E nosso papel buscar a maneira de coadunar tio
variados e diferentes objetivos para com o fato artistico, em
nosso trabalho, que € o de preservar a matéria que envolve ou
envolveu uma problemdtica especifica de discurso pléstico,
de modo ético sem, no entanto, deixar de ter em mente as
discussdes que estdo sendo levadas 4 cabo no campo da teo-
ria.

* Florence Maria White de Vera é conservadora/restaurado-
ra de pintura. Diretora técnica do Atelier De Vera Artes - Sdo
Paulo
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Brasil e China - Conservaciao sem fronteiras

Raul M. Carvalho Junior*

Falar sobre os bastidores da grande mostra de arte chi-
nesa, que aconteceu recentemente em Sao Paulo, nfo ¢ tarefa
facil. Tanto pela complexidade e proporgdes atingidas, quanto
pela logistica de se montar uma mega-exposi¢do, com uma ade-
quada seguranga para a salvaguarda desse patriménio cultural.

O grande publico que esperou, pacientemente, nas gran-
des filas para ver a exposi¢fo “Os Guerreiros de Xi’an e os Tesou-
ros da Cidade Proibida”, provavelmente ndo tem idéia de que os
preparativos comegaram muito tempo antes - em 2001 -, com a
assinatura do Programa Cultural entre o Brasil € China.

Para o trabalho de acompanhamento técnico das obras,
a BrasilConnects, empresa que organizou o evento, contratou o
Ateli€ Raul Carvalho — Restauragdo de Obras de Arte, cuja equipe
de profissionais teve a missdo de acompanhar todo o processo
interno da exposigdo e “cuidar” das obras.

Assim, a equipe de conservadores deu inicio a um traba-
lho de pesquisa sobre a cultura chinesa, pouco conhecida ou
tratada nos cursos de histdria da arte. Mergulhando nesse mun-
do, através de dezenas de textos da Intemet, aquisi¢do de varios
livros e todas as fontes de informagdes disponiveis, a equipe
pode realmente dimensionar o quéo rica e importante foi e € a
histoéria e a cultura chinesa.

Quanto mais se lia ¢ se estudava, mais fascinante se
tornava, a possibilidade desse contato mais intimo com a produ-
¢do artistica de mais de cinco mil anos de civilizagio e maior se
tornava a responsabilidade.

Com os preparativos da OCA (Pavilhdo Lucas Nogueira
Garcez), no Parque do Ibirapuera, a todo vapor — cenografia, ilu-
minagdo, sistemas de seguranga, vitrines, equipe de montadores,
limpeza, bilheteria, etc., chegou a hora da equipe de conservagio
embarcar para a China para “buscar” as obras. Buscar talvez seja
um termo simples para explicar a logistica que envolveu essa eta-
pa.

A carga de tensdo era enorme. Primeiro por ter que atra-
vessat 0 mundo, uma viagem extremamente cansativa, além da
dificuldade da lingua, da comida e da grande diferenca cultural e
de costumes entre China e Brasil.

A principal tarefa dos conservadores foi examinar as
obras e elaborar os “Laudos Técnicos do Estado de Conserva-
¢io”. Isso significa a andlise minuciosa de centenas de obras de
arte, compostas dos mais diferentes materiais (de pluma a bron-
ze).

A equipe iniciou os trabalhos em Xi’an, uma cidade da
provincia de Shaanxi, hd mais ou menos 1.000 km da capital Pe-
quim. As obras, reunidas de vérios museus da regido, estavam
guardadas em uma grande reserva técnica, no Museu Historico
de Shaanxi. Apesar dos conservadores brasileiros estarem prepa-
rados para trabalhar em trés frentes simultaneas, devido ao curto
prazo de tempo disponivel, os conservadores chineses acharam
mais conveniente examinar uma pega por vez. Tendo em vista a
alta complexidade de cada peca, foi acertado que trés conserva-
dores examinando uma obra por vez, seria mais prudente.

A responsabilidade de avaliar o estado de conservacio
de uma obra de arte ¢ enorme, jé que essa avaliagio pode determi-
nar a fragilidade da pega, se ha condigoes de um transporte segu-
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ro e exposi¢do, seu projeto de embalagem, etc. H4, também, a
questdo do seguro das obras, que pode atingir cifras enormes e
cujos valores se apbiam nesses laudos técnicos, para o caso de
algum sinistro.

Na verdade, o laudo é um documento onde deve constar
a descrigdo da obra, e outras informagdes como o nome, técnica
de confecgdo, dimensdes, data, autor etc. Com esses elementos é
possivel ao conservador, com seu treinamento especifico, des-
crever minuciosamente o estado das pegas. Esse trabalho regis-
tra, por exemplo, se ha partes quebradas, soltas, trincadas ou
rasgadas, sujas ou manchadas, restauragdes anteriores, enfim,
todas as informagdes que sejam relevantes. Além disso, é possi-
vel realizar uma documentagdo fotografica complementar. Para
isso, a equipe utilizou programas de avangada tecnologia em um
computador portatil e uma maquina fotografica digital de alta re-
soluggo. Foram feitas cerca de 5 mil fotos, no total, de todo o
projeto. Esses laudos foram elaborados em inglés e chinés, data-
dos e assinados pelos conservadores responsaveis tanto pelo
lado chinés como pelo lado brasileiro.

Apos a conclusiio dos trabalhos no Museu Histérico de
Shaanxi, a equipe de conservadores seguiu para o Museu dos
Guerreiros ¢ Cavalos de Terracota de Quinshihuang, onde se en-
contram os Guerreiros de Terracota. O processo se repetiu. Final-
mente, o destino mais esperado: Beijing, mais conhecida como
Pequim, a capital, e nela, a Cidade Proibida, dos antigos imperado-
res, hoje, o Palace Museum, onde foram concluidos os laudos.

Apoés a conclusio de centenas de laudos técnicos, a
equipe também acompanhou o trabalho da embalagem das obras,
em conjunto com os técnicos chineses.

Com a chegada das obras ao Brasil, as equipes de con-
servadores, brasileira ¢ chinesa, acompanhou a abertura das cai-
xas e a abertura das embalagens, onde todas as pegas foram no-
vamente checadas e anotadas nos respectivos laudos.

Comecou, entdo, um trabalho em conjunto com a
curadoria e equipe de montagem, onde cada obra foi posicionada
no lugar pré-determinado pela cenografia. Tudo isso, para que,
no dia da abertura, a exposigéo estivesse absolutamente pronta
para a apreciacdo do publico.

Porém, mesmo com a inauguragdo da exposi¢do, o traba-
lho do conservador nfio parou, j4 que, diariamente, as obras eram
examinadas e um relatorio era elaborado.

Com o término da mostra, todo o trabalho se repetiu -
desmontagem, laudos, embalagens ¢ mais uma viagem a China
para a devolugo, onde, mais uma vez, as obras foram minuciosa-
mente examinadas para serem entregues.

Este relato conta um pouco da estratégia de um trabalho
de alta complexidade e das agdes nos bastidores para se montar
uma exposi¢do de obras de arte. N&o importa o tamanho da expo-
si¢do, o importante & poder contar com profissionais competen-
tes, nas varias éreas, que devem trabalhar em conjunto, com o
objetivo de permitir o acesso do publico a obras que dimensionam
a produgdo cultural da humanidade.

* Raul M. Carvalho Jinior — conservador restaurador de obras
de arte: pintura, papel, escultura. Séo Paulo, SP.



Monitoramento ambiental da Tate Gallery e
Pinacoteca do Estado de Sao Paulo

Tate St lves

Tate Britain

Teodora Camargo Carneiro*

MONITORAMENTO AMBIENTAL
DATATE GALLERYE
PINACOTECADO ESTADO

A Pinacoteca do Estado, como é do conhecimento
de todos, tem passado por mudangas profundas nos tltimos
dez anos. Atualmente, tanto o edificio como suas instala-
¢Oes sdo adequadas ao acondicionamento da colegdo, as
exposigdes de longa duragéo e as exposi¢des temporarias.
No campo da conservagdo e da restauragdo muito tem sido
feito e a experiéncia de um ano numa institui¢do como a
Tate Gallery contribuiu para o aperfeicoamento de algu-
mas areas do museu.

Atualmente a Tate Gallery conta com quatro edifi-
cios, sendo dois em Londres, Tate Britain ¢ Tate Modern,
ao norte, Tate Liverpool e na Cornualha, Tate St. Ives. Os
ateliés se localizam na Tate Britain, onde encontramos es-

Tate Liverpool

tidios especializados em restauragéo de pintura, moldura,
escultura e obras em papel, além de um departamento de
conservagdo cientifica e andlises. As reservas técnicas es-
130 localizadas em outro edificio, mais afastado do centro
de Londres.

Durante o ano do estagio tive a oportunidade de rea-
lizar e acompanhar trabalhos em vdrias areas, como
monitoramento ambiental, acompanhamento de montagem
de exposig¢des (tratamentos, transportes € embalagens), pro-
cedimentos de conservagio ¢ restauracdo de obras da co-
lecdo e analises entre outras atividades, além de cursos,
palestras € acesso & uma das mais completas bibliotecas
especializadas em conservagéo.

A conservagdo preventiva é a palavra-chave na ins-
tituicdo e toda a agdo que contribui para tanto tera sempre
sua hora e lugar. O monitoramento ambiental, tdo desejado
por nds conservadores para as nossas colegdes, € eficiente
e exige um trabalho constante, abrange entre outros, o con-
trole da temperatura, umidade relativa ¢ iluminag&o, envol-
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Sala de exposi¢do - Tate Modern

ve o conservador, o setor de manutengdo e as empresas
responsaveis, € eventualmente outros setores que possam
contribuir ou interferir nesse processo. As reservas sdo
climatizadas e a manuteng&o € um pouco mais fcil por ndo
ter publico e por ndo atender as necessidades humanas de
conforto ambiental. Temos que ter em mente que o clima
inglés faz com que muitos museus tenham apenas sistemas
de aquecimento e ndo de ar-condicionado.

No caso da Tate Britain, existem quatro sistemas
diferentes de aquecimento ¢ ar-condicionado, instalados por
ocasidio das ampliagdes das alas de exposigdo. Em 2001
houve a expansdo de mais algumas galerias € a abertura de
uma ala subterranea dedicada as exposi¢des temporarias.
Na nova drea expandida, no primeiro piso, algumas salas
tém iluminag@o natural ¢ um sistema parecido com o de
“venezianas” no teto. A tipicidade do material exposto e a
estacdo do ano sdo elementos a serem analisados na
regulagem da entrada da luz, fazendo com que as aberturas
dessas “venezianas” aumentem ou diminuam.

Acima, sala de
exposigio Tate
Britain-
sistema de
iluminagio tipo
“venezianas”

i -
Galeria Principal - Tate St. Ives
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A Tate Modern tem grandes janelas que ddo para o
Téamisa e para a catedral de St. Paul. A vista é uma das
grandes atragOes para o publico. Dependendo do material
em exposicao faz-se a opgdo por diferentes tipos de ilumi-
nagdo, do uso de painéis tipo black out, de cortinas que
permitem uma passagem maior da luz ou somente das jane-
las, que ja contam com peliculas protetoras com filtros
ultravioleta. Outras salas tém blinders (painéis), que con-
trolam a entrada da luz através de sensores.

A Tate St. Ives, que tem uma vista magnifica na sua
principal galeria, com uma janela que toma toda a fachada
do edificio, de frente para o mar, possui controles rigidos de
iluminagdo. Quando esse controle apresenta limites, a sele-
¢do das obras a serem expostas € mais rigorosa, evitando a
exposicdo de materiais mais sensiveis a luz.

Em todas as unidades existe um sistema e um
software que automatiza e controla a entrada da luz. Esse
sistema controla também a temperatura ¢ a umidade relati-
va em todo o museu, ou seja, nas salas expositivas, labora-
torios, reserva, salas de trabalho, escritorios, etc.

Para que esse sistema seja confiavel, alguns loggers
sdo colocados em pontos estratégicos, com a finalidade de
conferir os dados. Durante o meu estagio, checamos a tem-
peratura ¢ umidade de algumas galerias, em outras apenas
a iluminagéo, em outras, ambas as coisas. Posteriormente
os dados foram comparados com aqueles registrados pelo
software, e assim pudemos afinar as areas que levantavam
alguma duvida em relagdo a preservagéo das obras.

E um trabalho metddico e que pode envolver outros
setores do museu. Como exemplo posso citar a Tate St.
Ives. La contamos com a colocagfo de diferentes tipos de
loggers e com os recepcionistas de sala para que anotas-
sem em uma tabela quais as atividades realizadas em uma
determinada area, os horérios e por um periodo pré-deter-
minado. O esclarecimento do por
que da necessidade desse levan-
tamento ¢ para qual fim foi fun-
damental na participagdo e
confiabilidade dos dados obtidos.
Com os resultados dos loggers
de temperatura, umidade relativa
e luz, com os dados obtidos pelo
sistema de automac¢io do museu,
e com o mapa das atividades re-
' alizadas explicando as alteragdes
apontadas, chegou-se a conclu-
sdo que as condi¢des de tempe-

. ratura, umidade relativa e ilumi-

nagdo dessa area eram satisfato-

rias para receber uma exposi¢éo de esculturas em plasticos

relativamente antigos e considerados extremamente frageis.
Esse processo durou cerca de seis meses.

No inicio de 2003 foi implantado o sistema de
automagdo das maquinas dos trés diferentes sistemas de
ar-condicionado instalados na Pinacoteca do Estado e foi



crucial a experiéncia desenvolvida na Tate Gallery para
poder organizar e solicitar os dados que seriam necessarios
para o setor de conservagdo e quais as melhores formas de
apresentaciio dos mesmos.

Foram realizadas varias reunides para definir o for-
mato das informagdes disponiveis. Atualmente, pode-se con-
siderar que apesar de estar em funcionamento, o sistema
ainda esta sendo ajustado e varios pontos ainda estdo sendo
alterados. Foram definidas a configura¢do da tela, os ni-
veis de acesso aos dados, os tipos de graficos a serem ob-
tidos, as escalas a serem utilizadas, o como trabalhar e se-

lecionar a informag¢do, como armazenar ¢ conferir esses

resultados.

Hoje contamos com um sistema de ar-condicionado
onde constam os trés tipos de maquinas, a saber - fan coiles,
splits, e roof tops associados a cortinas de ar. O programa
mostra as salas em que estdo instalados e as condigdes de
uso do equipamento naquele momento. Os dados sdo apre-
sentados de forma numérica ou grafica, tanto da tempera-
tura como da umidade relativa de quase todas as salas de
exposigdo do museu, das reservas técnicas, do auditorio e
do atelié de restauragio. O monitoramento ¢ muito mais
preciso € as causas das mudangas podem ser trabalhadas.

o»
=

Imagem do sistema de automagiio do ar condicionado
Pinacoteca do Estado

Nelson Kon
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O envio de dados para outras institui¢Ges, a fim de checa-
rem as condi¢des da Pinacoteca para eventual exposigdo
de suas obras, ficou mais facil e confidvel. A conservagio
do acervo ¢ a sele¢do de obras também obedecem as con-
digdes de determinadas areas de exposi¢do. O proximo pas-
so ¢ a inclusdo de sensores de luz nas salas de exposicdo,
em alguns espagos abertos a iluminag@o natural e nas re-
servas técnicas.

No que diz respeito & manutengdo, estamos em rede
com a empresa que implantou o sistema, o que permite aces-
so rapido em caso de diivida e um armazenamento da infor-
macao de forma segura. Contamos com a presenc¢a de um
técnico que trabalha na instituigdo periodo integral, o que €
fundamental para um bom acompanhamento da situagéo.

Acreditamos estar caminhando na dire¢do certa para
podermos conservar o acervo, muito ainda pode ser feito,
desde o aperfeigoamento das maquinas, adequacdo de es-
pacos, da aquisi¢do de instrumentos de medigdo, da colo-
cagio de uma gama maior de filtros, da contratacdo de um
nomero maior de técnicos ¢ de pessoal, enfim, sabemos
que o futuro vai exigir ainda mais de todos nés. Temos cons-
ciéncia que nesse longo caminhar da preservagdo da me-
moria, os desafios nunca diminuem, s6 aumentam, o que
faz com que a realizagdo de cada etapa seja na verdade o
inicio de uma nova maneira de atuarmos nessa que € a nos-
sa missdo.

*Agradecimentos: VITAE — Apoio & Cultura, Educacdo e Promogdo
Social, Tate Gallery; Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo; As equipes de
conservadores/restauradores da Tate e da Pinacoteca.

* Resumo do trabalho realizado durante estigio na Tate Gallery. Um
exemplar na integra do relatdrio desse estdgio estd a disposi¢do no
acervo da APCR.

* Teodora Camargo Carneiro é conservadora e restauradora de pintura
de cavalete - Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo, SP.
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Quimica direcionada a area de

conservacao e restauro

Norma Cianflone Cassares™

Os profissionais que atuam na é4rea de conservagdo,
preservagdo e restauro de acervos de bibliotecas, arquivos
€ museus, na sua grande maioria, sdo oriundos de 4reas de
formagio académica diversas. Isto se deve & falta de um
programa oficial de graduag¢@o nessa profissdo. Poucos pu-
deram buscar essa formagado fora do Pais.

Alguns obtiveram conhecimento de nivel técnico atra-
vés do curso ministrado pela Associag@o Brasileira de En-
cadernagdo e Restauro em parceria com a Escola SENAI
Theobaldo de Nigris.

Muitos s6 tiveram contato com quimica por periodos
curtos e sem muito aprofundamento nos contetidos. Cursos
de educagfo continuada em quimica direcionada para as
atividades desenvolvidas na area também sdo escassos. Dai
a lacuna de conhecimento sentida por todos.

II- A quimica no segmento de conservagéo e restauro

A quimica € a base para que o profissional da conser-
vacdo e restauro de bens culturais compreenda desde o
mais simples conceito de conservagdo que esta no controle
dos fatores ambientais até os tratamentos quimicos de es-
tabilizagdo de obras danificadas.

A quimica ndo € bem vista por muitos profissionais da
area justamente por ndo fazer parte da formagdo académi-
ca. Consideram-na dificil e incompreensivel. Porém, sem
ela ndo ¢ possivel executar nenhum tratamento com segu-
ranga, nem mesmo de conservacgdo preventiva que hoje é
totalmente baseada em estudos cientificos. Se ndo se co-
nhecem os fendmenos quimicos do restauro, como vamos
compreender as razdes das normas de seguranca de apli-
cacdo, manuseio, guarda e do descarte.

Podemos considerar a quimica do restauro sob trés pon-

tos de vista:

1° - E relativo as intervengdes que pdem em risco a
integridade das obras pelas intervengGes quimicas inade-
quadas.

2° - O segundo item diz respeito aos riscos de manu-
seio.

Num laboratério ou atelier onde se realizam trabalhos
de conservagdo e restauro de acervos, ou mesmo traba-
lhos realizados em ambientes abertos, sempre envolve ma-
nuseio de produtos quimicos, que vdo desde os mais ino-
fensivos até alguns muito agressivos que pela legislagdo da
seguranca de trabalho devem obedecer regras rigidas ndo
s6 de procedimentos no manuseio e uso, como de
armazenamento.

Quanto ao manuseio existem equipamentos de prote-
cdo pessoal de alta eficiéncia desde que se saiba fazer a
escolha certa para cada caso. Mascaras, respiradores com
filtros para particulados, gases acidos, vapores organicos,
amonia, metilamina, formaldeido, pesticidas, com altos ni-
veis de eficiéncia de filtragem .

3° - O terceiro e ultimo item ¢ quanto ao armaze-
namento.

A maioria dos produtos quimicos € volatil , isto &, libe-
ram vapores. Por isso o armério de armazenagem deve
possuir sistema de exaustdo com um mecanismo que obe-
deca a lei de prote¢do ambiental.

Estes conhecimentos nos ddo a competéncia de optar
por tratamentos mais adequados e nos ddo seguranga nos
tratamentos e na protecdo pessoal.

* Resumo do trabalho apresentado no IV Forum Paulista de Preserva

¢do do Patriménio Historico. (Sdo Paulo, 26/09/03).

* Norma Cassares é quimica industrial, atua na drea de conservagio e
“restauragdo de bens culturais, é pesquisadora e mestranda do Instituto

de Quimica da USP.

Nossa memorior cudtural estor e nNossas maos

“Epopéia do Café”, de Clévis Graciano - Av. Moreira Guimardes, Sdo Paulo
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Riscos e cuidados médicos voltados a atividade do
conservador e restaurador de bens culturais

Jefferson Benedito Pires de Freitas 1
Sonia Arruda Alvim 2

Golda Schwartzman 3

Maria de los Angeles Fanta 4
Marcos Antonio de Oliveira 5

1. INTRODUCAO

Através de convite da Associagdo Paulista de Con-
servagdo e Restaura¢do de Bens Culturais (APCR) a Co-
ordenagdo de Desenvolvimento da Gestdo Descentralizada
da Secretaria Municipal de Satde de Sdo Paulo (COGest-
SMS-SP) para participar do “IV Forum Paulista de Preser-
vagdo do Patrimonio Historico — A preservacdo do
Patrimonio Cultural e os Aspectos Contemporaneos de sua
Protegdo”, com a palestra “A medicina e a seguranca do
trabalho na atividade da conservacgio e restaurac¢ao
dos Bens Culturais”, esta Coordenac¢do propds um estu-
do preliminar dos riscos ocupacionais que esta categoria de
profissionais estaria exposta. Foi composta uma equipe de
trabalho com técnicos da SMS e membros da APCR, onde
se programou uma série de visitas iniciais aos locais de tra-
balho para um levantamento e reconhecimento dos riscos
ocupacionais.

2. OBJETIVOS

2.1. Objetivo Geral

Conhecer a atividade do conservador e res-

taurador de bens culturais e os fatores de
risco ocupacional a que estdo expostos.

2405 Ob_]ethOS Especificos

Propor medidas de controle coletivo e indi-
vidual que sejam capazes de reduzir efeti-
vamente 0s riscos a que estes trabalhado-
res estdo expostos.

Estudar medidas de controle médico dos
trabalhadores expostos.

Contribuir com a categoria profissional no
sentido de apresentar os riscos a saiude a
que estdo expostos.

3. METODOLOGIA
Visita a diversos ambientes de trabalho com
objetivo de fazer o reconhecimento preli-
minar de risco;
Entrevista com os diversos trabalhadores

do setor a fim de ouvir suas queixas e o
que pelas suas percepgdes consideram
COmo principais riscos;

Consulta a literatura especializada;
Documentagdo fotografica dos locais de
trabalho visitados;

Participagfo no “IV Forum Paulista de Pre-
servagdo do Patrimonio Historico — A pre-
servagdo do Patrimoénio Cultural e os As-
pectos Contemporaneos de sua Prote¢do”,
com a palestra “ A medicina e a seguranga
do trabalho na atividade da conservagao e
restauragdo dos Bens Culturais”.

4. RESULTADOS

Foram visitados seis locais de trabalho onde se de-
senvolvem atividades de restauragdo e conservagio de Bens
Culturais. Estas atividades englobam trabalhos desde res-
tauragdo de pintura de cavalete, pecas de ceramica, papel,
até obras de construgdo civil, como por exemplo restauro
de fachadas e interiores de edificios antigos. Os locais visi-
tados sdo descritos a seguir:

4.1. Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo

Nosso primeiro local a ser visitado foi a Pinacoteca

do Estado de S&o Paulo. As atividades de restauragdo ali

desenvolvidas contemplam todo o acervo da Pinacoteca,
desde telas, pecas em terracota, madeira, obras de arte con-
temporanea, até as grandes esculturas localizadas no Jar-
dim da Luz. Além dos profissionais responsaveis pela res-
tauragdo ¢ conservacdo do acervo, das salas de exposi¢do,
temos outros profissionais como serratheiros, pintores, sol-
dadores, marceneiros e eletricistas. Os trabalhadores que
exercem estas atividades estdo expostos a diversos fatores
de risco representado por agentes quimicos que séo utiliza-
dos nas obras de restauragdo. Exemplo: 1. agentes quimi-
cos como solventes (tolueno, xileno, n-hexano, acetona,
metileticetona, tetracloroetileno, dimetilforfamida, thinner),
resinas, vernizes, formaldeido, fungicidas (para eliminagao
de fungos das telas) e aerodisperséides (poeiras das telas e
nas restaura¢des das esculturas); 2. agentes biologicos
(esporos de fungos das pecas); 3. ruido (nas atividades
exercidas pelos trabalhadores como marceneiros, serralhei-
ros); 4. ergondmicos; 5. riscos de acidentes representados
pela realizagdo de atividades sobre alturas e intempéries
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feitas por trabalhadores responséaveis pela restauragio e
conservagdo das grandes esculturas localizadas no jardim
da Luz, e também quando da manutengdo do edificio.

Além da existéncia de mascaras tipo PFF1, observa-
mos como medidas de protegdo coletiva: capelas; equipa-
mento de ventilagdo exaustora que ¢é utilizado quando das
atividades de vernizes e adesivos, que a nosso ver precisa
ser melhor avaliado quanto a sua real efetividade em prote-
ger o ambiente; equipamento de ventilagdo local exaustora
portatil; chuveiro de emergéncia (desligado, uma vez que
estava em local inapropriado, proximo ao local onde os fun-
cionarios tomam café, com risco de acionamento involuntirio
toda vez que os trabalhadores se deslocam até 14) e extinto-
res de incéndio, baldes com areia e luvas de protegdo. Ape-
sar da existéncia de armazenamento com sistema de venti-
lagdo para os produtos quimicos utilizados, a rotulagem dos
mesmos ainda se mostra inadequada.

4.2. SENAI

Neste local temos o Laboratério “Nucleo de Conser-
vagdo e Restauro Edson Moura”. Neste laboratorio funcio-
na o curso de formagio técnica em preservacio, conserva-
¢do e restauro de documentagio grafica, cuja organizacdo
¢ uma parceria entre a ABER (Associagdo Brasileira de
Encadernaggo e Restauro), e a Escola SENAI Theobaldo
Nigris e Felicio Lanzara. Este laboratorio presta servigo para
bibliotecas, arquivos e colecionadores. Os profissionais que
desenvolvem trabalho naquele local sdo restauradores (res-
ponsaveis pela restauragdo e conservagdo do material re-
cebido) e alunos do Curso Técnico de Restauragéo em do-
cumentagao grafica. Entre os produtos quimicos, como os
de natureza orgénica e inorganica, solventes, bases fracas,
entre outros. Entre outros riscos observados, temos o da
presenca da inalagao de poeiras no papel que podem conter
tanto residuos de praguicidas utilizados para protegdo con-
tra insetos como de possiveis esporos de fungos presentes
nos livros (muitos deles bastante antigos) e riscos
ergondmicos, devido ao trabalho feito em bancadas, com
bastante solicitag@o de acuidade visual. O local conta com
capelas com sistemas de exaustio, chuveiro de emergén-
cia, lava-olhos, mascaras com filtro quimico, 6culos de pro-
tecdo ¢ luvas.

4.3. Restauracdo de imodvel do inicio do Século XX

Neste tipo de atividade os profissionais envolvidos
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sdo restauradores com qualificagdo na restauragéo e pre-
servacio de obras de construgéo civil (fachadas, interiores,
serralherias, etc.). Neste edificio, localizado no centro ve-
lho da cidade de So Paulo, na Rua da Quitanda, restaura-
va-se imével do inicio do Século XX com o objetivo de pre-
servacdo de suas caracteristicas originais. Nesta atividade,
além da exposigio aos agentes ja descritos acima, como
solventes para diluigdo de tintas e remogdo de pinturas,
praguicidas existentes nos acervos, biologicos (esporos de
fungos), ergondmicos, também temos exposi¢ao a argamas-
sa, cimento, cal, areia e ferramentas como lixadeiras,
esmeris, etc. Também o risco de acidentes similar aos exis-
tentes na construgdo civil como cortes, quedas de altura
(desde que inexista sistema de protecdo) estdo presentes.
Os equipamentos de protegdo observados foram cintos de
seguranga, luvas, 6culos de protegdo e uniforme.

4.4. Museu de Arqueologia e Etnologia - MAE
- USP, Sédo Paulo. (Laboratorio).

As atividades ali desenvolvidas referem-se a restau-
ra¢do e conservagdo do acervo do MAE, em ceramica,
madeira, metal, plumagem, palha e cestaria. Com apenas
dois profissionais envolvidos, estes sdo os responsaveis pela
restauragdo e conservagio do material recebido. Os princi-
pais produtos séo solventes (xilol, acetona e dgua-raz) utili-
zados em pequena quantidade e periodicidade e areia para
acomodagdo de pegas para restauragdo. Além destes exis-
te a exposicdo a praguicidas e esporos de fungos existentes
nos acervos. As tintas utilizadas sao a base de agua, ¢ duas
vezes por ano temos a formizagdo de pecas do acervo em
sistema enclausurado. A maior parte de residuo dos produ-
tos quimicos utilizados sdo descartados no Instituto de Qui-
mica da USP. Como equipamentos de prote¢do observa-
mos a presenca de exaustores, capelas, chuveiro de emer-
géncia, lava-olhos, além de mascara com filtro quimico,
oculos de protegdo e luvas.

4.5. Atelié 1

Este ateli€ fica em uma pequena edicula localizada
atras do domicilio do proprietario. Trabalha com restaura-
¢do de pintura de cavalete, restauragdo de esculturas de
madeira talhada, pecas de terracota e papel. Utiliza tolueno
e benzina que sdo armazenados do lado externo do atelié
em armarios. Utiliza também resinas que séo fundidas com
calor para produgéo de adesivo termoplastico. Quando ne-




cessita fazer alguma diluicdo com solventes o faz ao ar li-
vre. As aplica¢Ges do adesivo sobre as pinturas dos qua-
dros séo realizadas nos finais de semana, uma vez que o
cheiro dos produtos ¢ muito forte e demora cerca de 24
horas para secar. Apresenta ainda como outros fatores de
risco, além da inalagdo dos vapores dos solventes, os de-
mais riscos ja relatados em outros locais, como por exem-
plo, praguicidas aplicados sobre as telas, biologicos (esporos
de fungos que possam estar no material do acervo),
ergondmicos, etc. No local tem um armério de ferramentas
bem organizado e fichas toxicologicas dos produtos utiliza-
dos. Como protegdo tem o uso de equipamentos de prote-
¢do individual (mascaras, luvas, 6culos), extintores e areia.
Nao dispdem de chuveiro de emergéncia ou lava-olhos. Para
evitar uma maior exposi¢do aos vapores dos solventes, uti-
liza um pequeno vasilhame que tem uma mola na tampa e,
conforme vocé aperta com um palito envolvido em algoddo,
sobe o suficiente de solvente para molhar esse algoddo.

4.6. Atelié 1I

Neste ateli€ localizado em um amplo sobrado proxi-
mo a Pinacoteca do Estado, temos restauradores e conser-
vadores de obras como quadros, pecas de cerdmica, papel,
etc. Os produtos utilizados s3o solventes, tintas e acidos.
Além destes existe a exposi¢do a aerodispersoides (poei-
ras), praguicidas (que foram utilizados nos acervos),

ergondémicos e biologicos (esporos de fungos). Apesar da.

inexisténcia de equipamentos de protegdo coletiva, o res-
ponsavel pelo local, nos informou que atividades como dilui-
¢éo de tintas para pintura ou atividades com que vai utilizar
uma maior quantidade de solventes sdo feitas numa area
aberta existente no fundo do sobrado. Dentro do atelié as
medidas de protegdo resumem-se a utilizagdo de mascaras
faciais com filtros quimicos, luvas, 6culos de protecdo e um
pequeno vasilhame (acima descrito) o que diminui bastante
a emissao dos vapores dos solventes contidos no recipien-
te.

5. Discussao e conclusao

Para execugdo deste trabalho que pautou-se pela
observagdo durante as visitas e depoimentos dos profissio-
nais envolvidos na conservagio e restauragio de bens cul-
turais, pudemos observar que o conservador e restaurador
tem uma atividade bastante diversificada e que envolve uma
série de riscos a satude. Os profissionais envolvidos traba-

lham na conservagfo e restauro de obras de arte, como
quadros, telas, esculturas, papéis, restauragdo de edificios,
etc. Realizam suas atividades desde institui¢des ptblicas,
como pinacotecas, museus, arquivos de documentagdo, até
institui¢des privadas como o SENAI, ateliés particulares e
em algumas situagdes trabalhando na propria residéncia,
submetendo os familiares e vizinhos aos riscos decorrentes
da atividade.

Entre os principais riscos temos aqueles representa-
dos pela exposicéo a vapores de solventes das mais dife-
rentes composigdes como aromaticos (toluol, xilol), alifaticos
(n-hexano) e clorados (percloroetileno), entre outros, que
sdo utilizados para dilui¢do de tintas e remog¢@o de pinturas;
exposi¢ao a pigmentos metalicos, destacando-se aqueles que
apesar de ndo mais fazerem parte da composigéo das tintas
atuais ou serem bem menos freqiientes (por exemplo
arsénico, chumbo), podem estar presentes em pinturas an-
tigas que sofram processo de restauragdo necessitando de
um controle médico periddico rigoroso; vernizes; resinas e
biologicos (ULRIX E 2000; CRUZ AJ 2000; GAUTIER F
2000) até o risco de contaminagéo por praguicidas utiliza-
dos para controle de insetos e fungos das obras de arte
(CARRASCO GLA 2003).

Portanto, podemos concluir que os conservadores e
restauradores de bens culturais necessitam de um efetivo
controle médico periodico, além de informagdes que permi-

tam a cada reconhecimento de risco, adotar medidas de

protegéo coletiva e individual mais adequadas as atividades
que estardo desenvolvendo.

Saliente-se ainda que a atividade do conservador e
restaurador apesar da enorme importancia sécio cultural da
atividade, da interdisciplinaridade da formagao, ainda nao
obteve legalmente o seu reconhecimento profissional (SO-
ARES ML 2000). Este ndo reconhecimento da categoria
torna invisivel os diversos aspectos relacionados a ativida-
de, entre eles os diversos riscos profissionais que estes tra-
balhadores estéo expostos conforme relatos e observagdes
dos locais de trabalho. Além disto, o reconhecimento pro-
fissional pode propiciar & categoria o fortalecimento em
torno de objetivos comuns, permitindo a troca de experién-
cia, como por exemplo nos locais em que o controle de ris-
co foi parcialmente ou totalmente solucionado, sirva de
exemplo e possa ser reproduzido aqueles que ainda procu-
ram solugBes para minimiza¢do destes riscos. Esperamos
que este trabalho possa servir de contribuigdo néo s6 para
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adogdo de medidas que contemplem um melhor controle
dos riscos e da satide dos trabalhadores expostos, assim
como para a luta do reconhecimento profissional desta ca-
tegoria.

A seguir colocamos algumas recomendagdes que
cremos ser pertinentes, baseadas nas visitas realizadas des-
critas acima.

6. RECOMENDACOES
1. Controle médico periddico com especial aten¢do para
vias respiratorias, pele e monitorizagao biologica dos traba-
lhadores expostos a solventes (toluol, xilol, metiletilcetona,
n-hexano, clorados), pigmentos metalicos, além de avalia-
¢do de fungdo hepatica e renal para os expostos a solventes,
principalmente os clorados.
2. Tentar adequar os ambientes de trabalho conforme a
NR-17 (Ergonomia), da Portaria 3214, do Capitulo V, da
Consolidaggo das Leis do Trabalho (CLT), como por exem-
plo, dispor de locais de trabalho bem iluminados, com ban-
cadas adequadamente posicionadas, cadeiras com assen-
tos regulaveis e apoio para os pés.
3. Dispor de uma area propria destinada as refeigoes sepa-
rada do local de trabalho.
4. Troca perioddica de filtros quando da existéncia de venti-
lagdo local exaustora portatil, além de manter frascos de
solventes tampados evitando uma maior dispersdo de seus
vapores no ambiente de trabalho.
5. Disponibilizar equipamentos de protegdo individual ade-
quado as diferentes operagGes, como por exemplo, masca-
ras com filtros quimicos para exposi¢éo a solventes organi-
cos e mascaras para aerodispersoides, cremes protetores
para as maos dos funcionarios, 6culos de seguranca, luvas,
aventais.
6. Instituir a rotulagem preventiva em todos os produtos
quimicos utilizados e providenciar ficha toxicologica dos pro-
dutos e acondicionamento com seguranga em local ade-
quado.
7. Em relagdo as operagdes que ndo observamos, como
por exemplo dos serralheiros, pintores, soldadores, marce-
neiros, eletricistas e outros, fica prejudicado qualquer refe-
réncia a riscos observados e possiveis recomendagdes, en-
tretanto, os riscos nestas operagbes sio amplamente co-
nhecidos e as medidas de protegio coletiva e individual ndo
diferem do preconizado pelas normas vigentes em nosso
Pais, como por exemplo, naquelas obras de restauro simila-
res a construgdo civil, adotar a NR-18 (PCMAT), da Porta-
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ria 3214, do Capitulo V, da Consolidagdo das Leis do Traba-
tho (CLT).

8. Cuidados com o risco de incéndio, mantendo extintores
adequados, dentro do prazo de validade em locais de facil
acesso, além de passagens livres e cuidado no
armazenamento de solventes.

9. Cuidados com a destinagao final de residuos, procurando
uma organizago entre os ateli€s particulares € museus a
fim de destinar os residuos de forma adequada.
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5. Gautier F - Poeiras de origem biol6gica e mineral. Implicagdes -
Associagio Profissional de Conservadores - Restauradores de
Portugal - Anais do II Encontro Nacional - A Conservagdo e o
Restauro do patriménio - Novembro 2000 - p. 49-50.

*  Resumo do trabalho apresentado no IV Férum Paulista de Preser-
vagdo do Patrimédnio Historico. (Sdo Paulo, 26/09/03). Dr. Jefferson
e equipe.

1. Médico Pneumologista e do Trabalho, coordenador de Desenvolvi-

mento da Gestdo Descentralizada da Secretaria Municipal de Saiide de

Sdo Paulo (COGest-SMS-SP);

2. Educadora em Saude Publica (COGest-SMS-SP);

3. Enfermeira - Centro de Referéncia em Saide do Trabalhador da Fre-

guesia do O da Secretaria Municipal de Savde de Siio Paulo (CRST-FO-

SMS-SP);

4. Presidente da Associagdo Paulista de Conservadores e Restauradores

de Bens Culturais (APCR);

5. Técnico de Seguranga e historiador.




Produtos e materiais usados na restauracio
de pintura de cavalete e papel

Murcia Rizzo*

Todos nos, todos os dias, somos inundados por uma
enorme quantidade de materiais quimicos que estfio presen-
tes: no ar que respiramos, na agua que bebemos, na comida
que comemos, nos remédios que tomamos, etc. O risco que
sofremos ¢ determinado pela extenséo e pelo tipo de exposi-
¢a0 a que estamos sujeitos: o que inclui a quantidade de mate-
rial, a freqiiéncia e a duragdo da exposigdo; em outras pala-
vras, a “dose”.

No exercicio de nossa profissdo - conservagio ¢ res-
tauragfo de bens culturais - temos o agravante de que adici-
onada a essa exposi¢éo diaria, nos deparamos com a necessi-
dade de utilizagdo de materiais toxicos e técnicas que sdo no-
civas a nossa saude e ao meio ambiente, além da possibilida-
de de contaminag@o biolégica. A toxidez de uma substincia é
determinada pela sua capacidade de causar dano ao organis-
mo. Quanto maior ela for, menor a quantidade necesséria para
causar prejuizo.

Essas substéncias toxicas podem penetrar no corpo
por ingestao, respiragdo/aspiragéo e absor¢do ou adsorgdo pela
pele e olhos (ver ilustragées na pag. 23). Os efeitos podem
ser agudos e/ou cronicos. A exposi¢do pode causar danos ao
cérebro e provocar doengas mentais, assim como outros males
e moléstias fisicas, até mesmo a morte.

Esses materiais podem ser classificados em trés cate-
gorias gerais:

1. Altamente toxicos: causam doencas graves, danos
(permanentes ou temporarios) ou morte, por exposi¢io tem-
poraria ou continua, mesmo em pequenas quantidades;

2. Toéxicos: podem levar aos mesmos resultados que
os anteriores, porém exigem maiores quantidades ou perio-
dos mais longos de exposi¢io, ou podem causar doengas menos
graves, temporarias ou permanentes;

3. Ligeiramente toxicos: podem causar irritagdes, do-
encas ou males mais graves em caso de doses maiores!'.

Além disso, algumas obras podem estar contaminadas
biologicamente por bactérias ou fungos que podem ser noci-
vos ao profissional. Fica evidente, portanto, que é imprescin-
divel que o conservador-restaurador tenha conhecimentos
claros sobre esses riscos - de natureza quimica, fisica e bio-
légica - para que possa se previnir, sabendo como, quando
por que e de que deve se proteger.

Existem varios sistemas de classifica¢do de toxidez dos
materiais, com as respectivas recomendagdes de precaugdes:
equipamentos de seguranga, tempo de exposigio, etc. (TLV,
ppm, NIOSH, OSHA...). O maior problema é que ndo foi
realizado ainda um trabalho consistente de listagem, descri-
¢do, e, principalmente, de medi¢do da insalubridade de nossa
realidade profissional. A nossa ignoréincia a esse respeito difi-

culta muito a tomada de precaugdes.

Obviamente os materiais ¢ procedimentos dependem
da obra e do tipo de intervengdo que nela serd realizada, mas
de um modo geral, podemos classifica-los nos seguintes gru-
pos: consolidantes ou adesivos; procedimentos e produtos de
limpeza; procedimentos e provenientes de abrasdes diversas.

Sabemos que todo e qualquer procedimento € material,
utilizados em conservagéo e restauragio de bens culturais,
devam ser reversiveis; mesmo assim, sabemos que alguns
que ndo preenchem tal requisito também sdo utilizados.

CONSOLIDANTES/ADESIVOS

Colocando de uma forma simplificada, em poucas pa-
lavras, para melhorar uma superficie, um adesivo deve ser
liquido; e para formar a adesdo desejada, deve ser s6lido. Na
pratica, ele é aplicado de forma liquida e entdo modificado
para produzir um sélido. Basicamente existem trés maneiras
de fazer isso: a) adesivos fusiveis (naturais, sintéticos); b)
adesivos soluveis (naturais, sintéticos); c) adesivos reativos
(naturais, sintéticos).

CAMADASDE PROTECAO

As camadas de prote¢io sdo materiais ou misturas de
materiais filmogénicos, capazes de formar uma pelicula trans-
parente ou transliicida, sobre a pintura. Eles podem ser natu-
rais ou sintéticos. Dentre os que sfo encontrados nas obras
temos: a) lipidios ou materiais graxos; b) carbohidratos, prin-
cipalmente agticares; c) proteinas ou materiais albuminosos;
d) terpenos ou materiais resinosos; e) resinas sintéticas. Den-
tre 0s que usamos no procedimento de restauro, temos: a)
resinas soliveis (naturais ou sintéticas); b) ceras ou materiais
graxos (naturais ou sintéticos).

PROCEDIMENTOS E
PRODUTOS DE LIMPEZA

Entende-se por limpeza a remogdo de sujidade e
excrementos de insetos aderidos a superficie da obra; verni-
zes antigos amarelecidos por oxidagéo ou deteriorados; inter-
vengdes anteriores inadequadas, etc. A maneira mais antiga e
ainda hoje utilizada para limpeza de superficies (policromadas
ou ndo) ¢ a dissolugdo do material a ser removido, por meio
da a¢do mecénica de palitos de madeira envoltos em algoddo,
embebidos por solventes ou mistura deles. A escolha do
solvente ou mistura depende do soluto - na maioria das vezes
desconhecido e de natureza bastante variada - e ¢ feita quase
sempre por analogia dos pardmetros de solubilidade (soluto/
solvente), portanto, quase todas as classes de solventes sdo
utilizadas.

Recentemente, hé cerca de 10 anos, devido as pesqui-
sas do professor Richard Wolbers, comegou-se a utilizar sis-
temas mais complexos de limpeza, como emulsdes, géis,
enzimas e quelantes. Esses sistemas tém sido questionados,
pois, apesar de serem mais seguros para o restaurador, po-
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dem deixar residuos danosos a obra. Outras formas de limpe-
za sd0 mecanicas, com auxilio de ultrasom, laser ou de um
bisturi. A distingdo entre métodos quimicos e fisicos (meca-
nicos) ¢ muito vaga. A propria compartimentacdo do conhe-
cimento em disciplinas estanques, &, no minimo, questionavel.
Alguns autores falam que uma ligacéo € chamada de “quimi-
ca” se a energia de interagfo final é maior que determinadas
quilo-calorias por mol (~10 kcal/mol); que seria o equivalente
a dizer que ligagdes primarias (pontes de hidrogénio, dipolo-
dipolo) ou liga¢Ges secundarias (forgas de Van der Waals) fo-
ram quebradas. De qualquer forma, essa classificagdo nio
importa, portanto, usarei aqui o termo fisico-quimico. Os
métodos fisico-quimicos de limpeza séo, portanto: a) solventes
e misturas de solventes; b) emulsdes, géis, enzimas, quelantes;
¢) ultra-som; d) raio-laser; e) raspagem com bisturi.
PROCEDIMENTOS E PRODUTOS DE
DES-INFECCAO E DES-INFESTACAO

A dés-infeccdo consiste no combate ao ataque micro-
biologico e dés-infestagdo no combate ao ataque macro-bio-
légico. Em outras palavras, fungos e bactérias no primeiro
caso, ¢ térmitas no segundo. Infelizmente, ainda hoje em dia,
produtos e procedimentos prejudiciais as obras e ao restaura-
dor sdo utilizados. Métodos fisico-quimicos: a) aplica¢do e
inje¢do de produtos toxicos sob forma ligiiida; b) sublimagéo
de matérias toxicas em “camaras de gas”; c¢) radia¢do gama,
d) atmosfera anoxia.

TINTAS

As tintas sdo compostas por pigmentos (em p6) € um

ligante ou aglutinante (liquido) que age como veiculo. Pig-

mentos sdo substancias coloridas e finamente divididas, que °

passam seu efeito de cor a outro material, para formar a tinta
sdo dispersos num aglutinante. Os pigmentos podem ser: a)
naturais (organicos, inorgénicos); b) sintéticos. Os aglutinantes
podem ser: a) soluveis (naturais ou sintéticos). Substincias
coloridas que se dissolvem em liqiiidos, isto &, se dispersam
em nivel molecular, sdo chamadas corantes. Em restauraco
€ muito comum preparar-se a tinta na propria paleta, na hora
da aplicagio, misturando-se os pigmentos a alguma resina
reversivel, soltvel e as vezes também diluivel em outros ma-
teriais.
MATERIAIS DE PREENCHIMENTO

Consistem em massas para nivelamento de lacunas da
camada pictorica. Sdo aplicados de forma pastosa e devem
formar uma camada sélida de preenchimento. Para formar
essa pasta, algum material, uma carga em po, € misturada a
um ligante. Podem ser feitos por: a) massa com carga em pd
(inerte), dispersa em um ligante (liquido) soliivel; b) massa
com carga em p6 (inerte), dispersa em um ligante fusivel.

POEIRA - PARTICULAS SUSPENSAS NO AR
Consistem em particulas s6lidas, muito leves, que po-

dem ser provenientes de procedimentos e matérias diversos,
e ficam suspensas no ar, podem ser inspiradas e aspiradas
pelas pessoas. O tamanho da particula é fator determinante
no seu efeito sobre o corpo. Produto de lixamento ou abraso
de matérias diversas, por exemplo:

a) particulas minerais —silica, asbestos, vermiculita,
fibras sintéticas;

b) Particulas de metais e seus compostos;

c) Particulas de pigmentos;

d) Poeira contendo material biologico;

e) Particulas restantes da aplicagdo de verniz — ou
qualquer outro produto — por meio de revolver
de pintura, ativado com compressor a ar, etc.

Bem, estamos no comego de um longo e importan-
tissimo trabalho de conscientizagdo dos profissionais; e, prin-
cipalmente de identificagdo de nosso proprio perfil, com a
listagem dos materiais utilizados e de sua toxidez, dos proce-
dimentos perigosos, das posturas inadequadas, enfim, de todo
um universo profissional, ainda néo conhecido totalmente. Em
nosso Pais, como ndo existe ainda um curso de formagdo de
nivel superior nessa area, mas sim cursos, de diferentes tipos
e niveis. Por isso, sdo muitas e diversas as formagdes do
profissional da conservagio e restauragio de bens culturais.

O primeiro passo esta dado, por iniciativa da APCR,
com a formagao de uma equipe multidisciplinar, e a realiza¢do
desse IV Forum, inteiramente voltado para esse tema.

Entretanto, enquanto esse trabalho néo fica pronto,
deve prevalecer, como sempre, o ‘bom senso’, € ndo custa
nada relembrar de algumas recomendagdes, como: trabalhar
sempre em lugar arejado, de preferéncia com exaustio apro-
priada, com filtros apropriados; usar equipamentos basicos
de protegdo — mdscaras contra vapores organicos ou contra
poeira (particulas), conforme a situagdo, luvas resistentes a
solventes, 6culos de protegao, calgas e aventais grossos e de
mangas compridas, sapatos fechados, cabelos presos, recipi-
entes e lugares apropriados para estocar ¢ manusear solventes,
ndo fumar nem se alimentar no local de trabalho, etc.

Esse texto € um resumo, mas uma c6pia de sua inte-
gra, com todos os nomes dos produtos, sua classificagdo
quimica e os respectivos problemas que acarretam; assim
como a extensa bibliografia utilizada, ficarfo a disposi¢do na
APCR para quem tiver interesse.

*Resumo do trabalho apresentado no IV Férum Paulista dePreservacdo
do Patriménio Historico. (Sdo Paulo,26/09/03)

* Mdrcia Rizzo
Conservadora e restauradora de bens culturais, pesquisadora e mestranda
no Instituto de Quimica da USP.
MRizzo Laboratorio de Conservagio e Restaura¢do de Bens Culturais.
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A satide no ambiente de trabalho do restaurador

Marcos Antonio de Oliveira*

Fizemos em parceria com a APCR — Associagéo
Paulista de Conservadores e Restauradores de Bens Cul-
turais - uma pesquisa de campo através do envio de um
questiondrio a institui¢des publicas e privadas relacionadas
a conservacdo e restauragfio de bens culturais. As pergun-
tas contidas neste formulério foram elaboradas apés visitas
em diversos ateliés e nossas preocupacdes basearam-se
nos seguintes itens:

organizagdo e uso de produtos quimicos;

prevencdo e combate a incéndio;

procedimentos de emergéncia;

protecdo respiratoria;

Os resultados apresentados revelou-nos o quanto €
oportuno falar de prevengéo com os profissionais do res-
tauro; pessoas que possuem conhecimento, no entanto, ain-
da ignoram procedimentos bdsicos de seguranca que po-
dem colocar em risco tanto a saide do profissional, como a
seguranga das obras de sua responsabilidade.

O uso de equipamentos de protegdo e combate a in-
céndio estdo na maioria das vezes em locais improprios,
instalados fora das normas do Corpo de Bombeiros, isso
quando os mesmos simplesmente ndo existem, ou apenas
sdo considerados preocupagio do condominio no qual estd
instalado o ateli€.

Também nos preocupou a falta de responsabilidade
quanto a obrigatoriedade dos equipamentos de prote¢do por
parte dos funcionérios que atuam junto a esses profissio-
nais. Talvez a especificidade da atividade, ¢ as dificuldades
em encontrarem pessoas aptas a estes tipos de servigos,
acaba deixando uma brecha para que assuntos que possam
gerar conflito no ambiente de trabalho sejam ignorados.

Ainda falta uma opinido coletiva, e uma linguagem
tinica nos padrdes e nas diversas formas de se trabalhar

com a conservacio e restauracio. Muitos profissionais iso-
ladamente buscam solugdes praticas e economicamente
mais vidveis. Sistemas de exaustdo ainda sdo objeto de luxo
na maioria dos estabelecimentos. Muitos acreditam que o
uso de ventiladores e outros tipos de ventilagio mecanica €
a forma correta de se fazer prevengéo, esquecendo da res-
ponsabilidade com o meio ambiente, ou até€ mesmo deixan-
do-o de fazer da forma correta tendo em vista sua
inviabilidade uma vez que as politicas atuais as vezes aca-
bam dificultando uma a¢do mais prevencionista. A impor-
tagio de equipamento é algo muito caro, € 0 mercado inter-
1no, mesmo que existente, ainda € muito timido e muito limi-
tado.

Como profissional da drea de seguranca, acredito que
o conservador deva buscar junto a sociedade o seu reco-
nhecimento, mostrando seu trabalho longe das galerias ¢
dos museus. E preciso uma agfo coletiva que possa mos-
trar a grandeza desta problemdtica, uma vez que existem
muitos profissionais, que se formam todos os dias nos mais
diferentes cursos voltados a restauracdo e conservagio, e
se embrenham na faganha de abrir um atelié, e assim inici-
ar um trabalho insalubre e nem mesmo reconhecido pelo
Ministério do Trabalho.

A Portaria 3.214/78 é uma conquista do povo brasi-
leiro na prevengdo dos acidentes e doengas ocupacionais.
Nio aplicar nos ateliés as medidas propostas neste conjun-
to de Normas Regulamentadoras € negar a cada um deles
o direito garantido pela constitui¢do do Brasil a todos seus
cidaddos.

* Qs questiondrios sobre “Seguranca do Trabalho” podem ser solicita-
dos a APCR. Uma vez preenchidos eles devem ser enviados a nosso
endereco postal ou correio eletronico. Ndo serd preciso identificar-se.
* Resumo do trabalho apresentado no IV Forum Paulista de Preserva-
¢do do Patriménio Histdrico (Sao Paulo, 26/09/03).

* Marcos Antonio de Oliveira é historiador e Técnico de Seguranca do
Trabalho da Embratel.
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Agentes perigosos e poluidores:

aspectos legais nacionais e internacionais

Maria Elvira Borges Calazans®

O desenvolvimento industrial determinou o surgimento de
novos produtos quimicos para exterminar vetores biolégicos,
insetos, pragas, fungos e toda a espécie de agentes que propagam
doengas e prejudicam a lavoura.

Com o passar do tempo, novos estudos revelaram que
muitos destes produtos quimicos sdo agentes perigosos e
poluidores, altamente téxicos, potencialmente nocivos e tdo ou
mais prejudiciais 2 saide humana e ao meio ambiente, quanto os
préprios agentes que pretendem combater. H4 quimicos que
exalam odores e toxidade que se propagam poluindo o ar, viajam
pela atmosfera a grandes distincias e causam danos aos seres
humanos e a todo o meio ambiente, sendo que a maioria deles,
persiste poluindo o solo ¢ os lengdis fredticos apés sua utilizagdo
e descarte. Por falta de opgGes e apesar de altamente téxicos e
potencialmente nocivos muitos destes quimicos continuam em
uso mas, agora, sob procedimento muito mais cuidadoso.

Nas décadas de 60 e 70, houve grande aumento de volume
do comércio mundial destes produtos quimicos. Os paises
desenvolvidos vém, cada vez mais, produzindo e exportando para
os paises em desenvolvimento, produtos proibidos ou cuja
utilizagdo sofre severa restricio na maioria dos pafses
industrializados. A maior preocupagéo sobre este comércio repousa
no fato dos paises importadores nio deterem meios, nem
tecnologias suficientes para garantir seu manuseio e utilizacio
seguros, nem infra-estrutura adequada para controlar a importagao,
a distribui¢fio, o armazenamento, a formulagéo e o depésito destes
produtos quimicos, fatos que levaram o PNUMA (Programa das
Nagdes Unidas para o Meio Ambiente) a adotar algumas medidas
para solucionar a questdo. Ulteriormente, estas medidas evoluiram
e serviram de base para a adogdo de trés Convengdes Interna-
cionais: Convenc¢do da Basiléia, Convenciio PIC e a Convengéo
POP.

A Convencdo da Basiléia sobre Movimentos Transfron-,

teiricos de Residuos Perigosos e seu Depdsito Final, tem por
objetivo promover o manejo e eliminacio, ambientalmente corretos,
e prevenir o trifego ilegal de dejetos t6xicos. Adotada em 22 de
margo de 1989, entrou em vigor em 05 de maio de 1992.

A Convencgdo sobre Procedimento de Consentimento
Fundamentado Prévio Aplicdvel a Certos Produtos Quimicos
Perigosos Objeto de Comércio Internacional, chamada de
Convencdo PIC, adotada em Roterdd em 1999, ainda ndo estd em
vigor e tem como objetivo promover o intercimbio de informagoes
entre os pafses produtores e exportadores de produtos quimicos
perigosos e os paises importadores de tais produtos.

A Convencdo POP tem como objetivo central a reducéo ou
eliminagdo de emissdes e descargas no meio ambiente de poluentes
organicos persistentes, adotada em Estocolmo, em 22 de maio de
2001, também ainda sem vigéncia. Os POPs sdo produtos quimicos
altamente toxicos, que se fixam no tecido adiposo dos seres vivos,
- resultando em bioacumulagfo - persistem intactos no ambiente
por um longo periodo, podendo mover-se por longas distdncias
através do meio ambiente, produzindo efeitos adversos para a
satide humana e para o meio ambiente. A Convengio impde certas
restricoes de comércio e estabelece normas de manejo ambien-
talmente correto.

Estes trés instrumentos internacionais detém um mecanismo
para a administragiio dos efeitos persistentes de substincias

quimicas perigosas e, as Secretarias destas Convencdes, estdo
desenvolvendo planos de a¢do conjuntos visando a cooperagdo
mitua atual e o potencial de cooperagio mais estreita para o futuro.

Quanto ao Brasil, apesar de haver assinado estas
Convengdes Internacionais, s6 ratificou e internalizou a
Convengio da Basiléia, (Decreto 875, de 19 de junho de 1993). A
Politica Nacional do Meio Ambiente foi instituida em 19812, sob a
qual foi instituido o Conselho Nacional do Meio Ambiente —
CONAMA, responsdvel pela aplicacdo e efetividade das
determinacGes legais. O conceito de meio ambiente como objeto
especifico de protecio, a obrigacéo de o poluidor reparar os danos
causados - independentemente de culpa, de acordo com o principio
da responsabilidade objetiva, - foram principios importantes
adotados por esta legislagdo. Outra base de sustentagio da
protecdo ambiental encontra-se nos dispositivos que prevéem as
Responsabilidades por Condutas e Atividades Lesivas ao Meio
Ambiente, a chamada Lei dos Crimes Ambientais, (1998) que, entre
outros, classifica como crime a produg@o, processamento, emba-
lagem, importagdo, exportagdo, comercializagdo, fornecimento,
transporte, armazenamento, guarda, depésito ou uso de produto
ou substincia téxica, perigosa ou nociva a saide humana ou ao
meio ambiente, em desacordo com as exigéncias estabelecidas em
leis ou nos seus regulamentos®. Fechando o leque de protegdo
legal, a Lei da Ac¢do Civil Pdblica® veio dar instrumentalidade
prépria as leis de defesa do meio ambiente e nossa Constituigio
Federal de 1988 que consolidou a matéria ambiental dando status
constitucional & Politica Nacional do Meio Ambiente em Capitulo
préprio.’

Por outro lado, o Brasil j4 detém normas que profbem ou
colocam sob vigildncia a fabricag¢fo e a utilizacdo de certas
substincias que prejudicam a saide humana. Além da Lei de
Vigilancia Sanitdria® e os diferentes dispositivos constantes das
normas gerais, a chamada Lei de Agrotéxico’ dispde sobre a
pesquisa, a experimentacio, a produgio, a embalagem e rotulagem,
0 transporte, 0 armazenamento, a comercializagdo, a propaganda
comercial, a utilizac8o, a importagfo, a exportagdo, o destino final
dos residuos e embalagens, o registro, a classificagdo, o controle,
a inspecdo e a fiscalizacdo de agrot6xicos, seus componentes €
afins.

Esta legislacdo vem sendo considerada bastante avancada
no que se refere ao controle dos riscos associados ao manejo de
produtos téxicos perigosos. O que se discute € a falha aplicagio
destes dispositivos legais, bem como, o ineficaz controle da
utilizacio e a omissa fiscalizagdo das restri¢oes de uso, dificultando
o banimento destes produtos. Apesar de nosso sistema de
protecdo ser precdrio e nosso sistema de controle ser muito
ineficiente, um grande esforco conjunto - 6rgéos publicos,
organizacdes ndo governamentais e a sociedade civil em geral,
que vem tomando consciéncia da importincia das questdes
ambientais - vem sendo desenvolvido para a implementacao de
medidas que protejam o meio ambiente e afastem o risco que os
POPs causam & satide humana.

2. Lei 6.938 de 31/08/81; 3. Lei 9.605 de 12/12/98; 4. Lei 7.347 de 24/07/
85; 5. Artigo 225 da CF/88; 6. Lei 6.360/76; 7. Lei 7.802, de 11/06/89,
atualmente regulamentada pelo Decreto 4.074, de 04/01/2002.

* Resumo do trabalho apresentado no IV Forum Paulista de Preserva-
¢do do Patriménio Histérico. (Sdo Paulo,26/09/03).

* Maria Elvira Borges Calazans é advogada especialista em Direito do
Meio Ambiente, doutoranda em Direito Internacional pela USP.
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Aspectos juridicos de seguranca do trabalho dos

conservadores e restauradores de bens culturais

Dra. Regina Célia Martinez’

O presente trabalho visa adequar a profissdo de
conservadores e restauradores a padrdes profissionais para
que esta atividade seja devidamente reconhecida, atendendo
normas de seguranga e adequagéo ao meio de trabalho onde
é desenvolvida. A busca da qualidade de vida profissional/
pessoal dos conservadores e restauradores envolve desde
os produtos as formas de utilizagdo dos mesmos, tendo um
impacto no meio ambiente natural, cultural e do trabalho
levando o tema as esferas internacionais. Desta forma,
nossa meta é a exceléncia profissional como modelo levando
informag#o a todos, incluindo a conscientizagdo de todas as
pessoas/profissdes que envolvem a referida area,
diferenciando o verdadeiro profissional de restauragdo e
conservagao qualificado e reconhecido profissionalmente.

Os aspectos juridicos de seguranga do trabalho dos
conservadores e restauradores de bens culturais envolvem
primeiramente a necessidade de alcangarmos padrdes
profissionais com acesso a informag&o de produtos, riscos
e cuidados que devem envolver a sua utilizagdo.

Esse aspecto envolve a protegdo do conservador e
restaurador através dos direitos fundamentais e universais
do consumidor, reconhecidos pela Organizagéo das Nagdes,
por meio da resoluggo n° 32/248 de 10 de abril de 1985, ¢
também da International Consumers, confirmado pelo Brasil,
no Caédigo de Defesa do Consumidor, lei n® 8078/90. Desta
forma so direitos fundamentais e universais do consumidor:
direito & seguranga, direito a escolha, direito a informagao,
direito a ser ouvido, direito 4 indenizagao, direito a educagdo
para o consumo, direito e um meio ambiente saudavel.

Neste particular, hd necessidade de uma Politica
Nacional de Relagdes de Consumo também prevista no
Cbdigo de Defesa do. Consumidor que devera observar os
principios da vulnerabilidade do consumidor, a necessidade
da presenga do estado, a harmoniza¢do de interesses
envolvidos, a coibigio de abusos, o incentivo ao autocontrole,
a conscientiza¢do do consumidor e do fornecedor e de modo
geral a melhoria dos servigos publicos para maior protegdo
do consumidor e melhora da qualidade de vida.

Logo, faz-se mister a conscientizagéo de todos os
conservadores e restauradores seja na busca da qualidade
do seu trabalho agregada a valores de subsisténcia ¢
condi¢Bes de vida, seja em relagdo ao cumprimento da
legislagdo existente e criagdo de novas leis que lhes déem
efetiva protegdo e qualificagio.

Neste caso lembramos que ainda hoje, inicio do
século XXI, ha conservadores e restauradores com sérios
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problemas de satide em virtude da ndo observancia dos
itens acima.

Adequar ¢ informar a composigdo dos produtos
efetivamente ou potencialmente de utilizagdo destes
profissionais, a sistemas e equipamentos de seguranga €
uma das saidas para conter-se ou minimizar-se 08 casos
de intoxicagdo ou doengas do trabalho pelo uso constante
de tais produtos.

Contamos com a intervengdo do Estado nestes te-
mas, vez que a “longa manus” do Estado devera operar
com efic4cia na iniciativa privada, principalmente agregan-
do nos rotulos informagdes da composi¢do dos produtos,
seus riscos € equipamentos de seguranga necessarios para
evitar danos a satde do conservador e restaurador bem
como, danos ambientais.

Ha necessidade e o dever de protegdo € manuten-
¢ao da saude de conservadores e restauradores, como di-
reito social e principalmente humano, ndo podendo esque-




cer da qualidade e seguranga dos andaimes para realizagdo
das obras.

O processo educacional neste particular, ¢ funda-
mental, envolvendo também a conscientiza¢do que o con-
servador e restaurador devera formar além dos procedi-
mentos praticos que deverd adotar.

Neste item, ¢ também de suma importancia as nor-
mas técnicas ligadas as LER, lesdes por esforgos repetitivos,
que envolvem os conservadores e restauradores, vez que
muitos possuem as chamadas tenossinovites, espécie do gé-
nero das lesdes por esforgos repetitivos, caracterizadas como
moléstia ocupacional, decorrente dos movimentos articula-
res intensos e reiterados.

Nessa medida, a necessidade de divulgagdo das
informacdes, reunides, congressos e efetiva troca de
experiéncia entre profissionais agregada a iniciativa privada
e o papel do poder publico certamente se ndo eliminarmos,
minimizaremos a problematica de qualidade de vida, saude
e trabalho dos conservadores e restauradores.

Aliadas as medidas supra mencionadas deverdo
agregar-se orientagdes ao descarte das embalagens, quem
sabe até com apoio da iniciativa privada, para a devida
reciclagem, para prote¢do do meio ambiente natural
especificamente.

Com maior participacdo e efetivos encontros de
categoria profissional, com entidades representativas destes
interesses pode-se estruturar convénios médicos, orientagdes
sobre previdéncia social, inclusive privada, além de parcerias

para concretizagdo do que dispde o art. 7" da Constituigio -

Federal, inciso XXII e XXVIII.>

Hoje, se ndo ha contrato de trabalho na maioria dos
casos, deve-se lembrar que os valores cobrados para pres-
tacdo do referido servigo deverfio ser compativeis ou pelo
menos, razoaveis para arcar seja no presente ou no futuro
com os referidos seguros, custos médicos e farmacéuticos,
sem esquecer, € claro, de uma aposentadoria complemen-
tar no caso, da ndo possibilidade de continuidade de servi-
¢o/trabalho.

Estas linhas procuraram dar a dimens&o da proble-
matica que envolve os aspectos juridicos de seguranga do
trabalho dos conservadores e restauradores de bens cultu-
rais, mostrando também a necessidade de maior integragdo
destes profissionais para formagdo de uma categoria forte,
que possa pleitear maior protegdo seja no ambito privado,
seja no ambito governamental valorizando permanentemente
o trabalho desenvolvido ndo s6 para os dias atuais mas, tam-
bém, para os dias que precisardo descansar e usufruir do
que ganharam principalmente mantendo a minima satide

necessaria para estes momentos.

Assim, precisamos de forca e coragem para néo s6
ganharmos o dinheiro suficiente para pagamento das con-
tas hoje, mas também o investimento para reunirmos o co-
nhecimento para pleitear-se o suficiente e necessario para
termos qualidade de vida amanhé, com a cautela de que se
demorarmos para alguns pode ser tarde demais...

* Resumo do trabalho apresentado no IV Férum Paulista de Preserva-
¢do do Patriménio Historico (Sdo Paulo, 26/09/03).

2. “Ar. 7° sdo direitos dos trabalhadores urbanos e rurais, além de
outros que visem a melhoria de sua condi¢do social:

(=

XXII - redugdo dos riscos inerentes ao trabalho, por meio de normas de
saude e seguranga;

XXVIII - seguro contra acidentes de trabalho, a cargo do empregador,
sem excluir a indenizagdo a que esta obrigado, quando incorrer em dolo
ou culpa”.

* Dra Regina Célia Martinez é advogada, mestre e doutora em Direito
Constitucional pela Pontificia Universidade Catolica de SGo Paulo, pro-
fessora universitdria.
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ATIVIDADES DA APCR, GESTAO 2002/2003

A APCR - Associagdo Paulista de Conservadores Res-
tauradores de Bens Culturais - dando continuidade a sua pro-
gramagio de atividades, realizou no periodo de 2002/2003 os
seguintes eventos dentre os quais destacamos:

* Assembléia Geral Ordinaria realizada no auditorio
da Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo. 09/11/2002. Na oca-
sifio, a professora Dra. Ruth Sprung Tarasantchi ministrou
palestra sobre “O agucar”, tema da exposigdo inaugurada em
Recife, PE, ¢ da qual era a curadora. O evento foi finalizado
com um concerto no coreto do Jardim da Luz, da banda de
musica mais antiga de S3o Paulo (122 anos), Corporagido Mu-
sical Operaria de Lapa que luta pela sua sobrevivéncia.

* Assembléia Geral Ordinaria, também na Pinaco-
teca do Estado de Sdo Paulo, convocada para a ¢leigdo da
nova diretoria da Associagdo para o periodo de 2003/2006.
07/05/2003.

CURSOS E SEMINARIOS:

* Workshop “Controle de Pragas com Métodos Alter-
nativos, Atoxicos”, em parceria com DEMA - Departamento
de Museus e Arquivos da Secretaria de Estado da Cultura -
SP. Ministrado pelo professor e cientista da conservagdo
Stephan Schaefer no auditdrio e laboratério de restauro da
Pinacoteca do Estado. Dias 12,13,14 ¢ 15/08/2003.

* TV Forum Paulista de Preservagdo do Patrimo6nio His-
torico: “Aspectos contemporaneos da protegdo dos bens cul-
turais”, e “Os riscos no meio ambiente de trabalho dos con-
servadores e restauradores de bens culturais”. Realizado em
parceria com ESDC - Escola Superior de Direito Constitucio-
nal, em S0 Paulo.26/09/2003. O evento, gratuito, contou com
o0s seguintes palestrantes:

- Dra. Maria Elvira Borges Calazans, advogada, espe-
cialista em Direito do Meio Ambiente Cultural e doutoranda
em Direito Internacional pela USP.

- Dra. Regina Monteiro: arquiteta e urbanista, presi-
dente do Movimento “Defenda Séo Paulo”.

- Dr. Roberto Carramenha: promotor de Justiga do Mi-
nistério Piblico do Meio Ambiente do Estado de Séo Paulo e
professor de Direito.

- Dr. Fernando Fernandes da Silva: advogado, doutor
em Direito Internacional pela USP.

- Dra. Regina Célia Martinez: advogada, mestre e dou-
tora em Direito Constitucional pela PUC de Sdo Paulo, pro-
fessora universitaria em preservagio do meio ambiente.

- Mércia Rizzo: conservadora e restauradora de bens
culturais, pesquisadora e mestranda da USP no Instituto de
Quimica.

- Norma G. Cassares: formada em quimica industrial,
atua na area de conservagio e restauragiio em acervos de pa-
pel, Diretora da ABER - Associagdo Brasileira de Encaderna-
¢do e Restauro.

- Marcos Antonio de Oliveira: técnico de seguranga do
trabalho e historiador.
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- Gessonia Leite de Andrade Carrasco: restauradora do
Centro de Preservagio de Bens Culturais de Joinville, SC.

- Dr. Koshiro Otani: toxicologo,especialista da medici-
na do trabalho do Estado de S&o Paulo.

- Dr. Jefferson Benedito Pires de Freitas (e equipe):
médico pneumologista e do trabalho. Mestre em saude publi-
ca e coordenador da area tematica em saude do trabalhador
do Municipio de Sdo Paulo. Professor do Departamento de
Medicina Social da Faculdade de Ciéncias Médicas da Santa
Casa de Sao Paulo.

Equipe:

- Sonia Arruda Alvim: educadora em Satde Publica
(COGest-SMS-SP).

- Golda Schwartzman: enfermeira - Centro de Refe-
réncia em Saude do Trabalhador da Secretaria Municipal de
Saude de Sdo Paulo, (CRST-FO-SMS-SP).

Recebemos ainda depoimentos pessoais, confidenci-
ais, cuja avaliagfo estd nas maos de nossa equipe médica.

Também artigos e material bibliografico de Campinas,
SP, Italia, Espanha, Austria, USA, etc.

* I1I Seminério de Patriménio Cultural do Grande ABC,
no Museu de Santo André, SP.

“Restaurando 0 ABC”: a presidente da APCR, Maria de
los Angeles Fanta participou de uma mesa de debate junto
com Valéria Mendonga, coordenadora de Atelier de Restaura-
¢do da Pinacoteca do Estado e de Gedley Braga, coordenador
do laboratério de conservagio e restauro do MAE-USP.

VISITAS DAAPCR:

- Museu Histérico Pedagégico “Amador Bueno da
Veiga” de Rio Claro, SP. Apresentagdo do trabalho de
Prospeccdo Arquitetdnica realizada no prédio.

- “Casa Guilherme de Almeida”, Sao Paulo, a convite
do Diretor Sr. Sylvio de O. Gongalves Filho.

- Exposigdo “Os guerreiros de Xi'an” na Oca de
Ibirapuera. A visita organizada pelo conservador responsavel
da mostra, Raul Carvalho, que permitiu agendar para um gru-
po de associados da APCR uma visita monitorada e gratuita.

- CPC- Comissdo do Patriménio Cultural. USP, Sao
Paulo.

- Secretaria da Cultura de Santos, SP.

- Restauragio do “Castelinho”do forte militar de Itaipu,
Praia Grande, SP.

VISITAS DAAPCRNO EXTERIOR:

- Alemanha: Diisseldorf. Prof. Dr. Heinz Althoffer,
especialista em Arte Contemporénea e autor de muitos livros
sobre restauragdo da arte contemporanea.

- Austria: Viena: ateliés do Historisches Museum der
Stadt Wien e do Kunsthistorisches Museum.

- Marion Behrmann-Frigeri: restauradora,
coordenadora do CESMAR 7 - Centro per lo Studio dei
Materiali per il Restauro (Viena-Firenze).

- Dr. Christian Wolf. Departamento de Medicina
Ocupacional da Universidade de Viena.

- Italia: Firenze: ateliés dos Officci, do Palazzo Vecchio




¢ do Palazzo Spinelli,com nossa representante na Italia, res-
tauradora Mara Orlando.

- Espanha: Madri: IPHE - Instituto do Patrimdnio His-
torico Espafiol, com a bidloga Dra. Nieves Valentin Rodrigo;
SIT- Transportes Internacionais, S.A especializada em trans-
portes de obras de arte; AECI - Agéncia Espafiola de Coope-
ragdo Internacional

- CONFER - Departamento de Patriménio Cultural dos
Religiosos Espanhois.

Participagdo das “ IX Jornadas del Patrimbnio Cultural
de los Religiosos Espafioles™ Madri.

- Portugal: Lisboa: Instituto portugués de conserva-
¢do erestauro; ESAD - Escola Superior de Artes Decorativas
da Fundagéo do Espirito Santo Silva, com a restauradora Graga
Anjos Jordao; Biblioteca Nacional com a Dra. Maria Luisa
Cabral; ARP - Associagdo dos Restauradores Portugueses,
com o diretor Joaquim Inacio Caetano.

Vila Vigosa: visita monitorada pelo arquiteto e muse6logo
José Maria Cruz de Carvalho ao antigo palacio e acervo dos
Braganga, hoje em méos de uma fundagio.

- Franca: Paris; IFROA, departamento e escola de res-
tauradores do Patrimdnio da Franga. Laboratoire de Recherche
des Monuments Historiques dependente do Ministério da Cul-
tura da Franga, em Champs-Sur-Marne, Franga. Em ambos
com a Dra, Virginia Costa.

NOMEACOES E PREMIOS A
NOSSOSASSOCIADOS:

- Maria Amélia Junginger: nossa representante em
Curitiba, Parana, foi nomeada diretora do MIS- Muscu da
Imagem e Som de Curitiba. O museu estd em fase de
reestruturagio.

- Dra. Ruth Sprung Tarasantchi: nossa conselheira

fiscal, curadora da Pinacoteca do Estado foi galardoada com .

o premio de pesquisa de Arte Sergio Millet da ABCR Associ-
agdo Brasileira de Criticos de Arte, pela obra “Pintores paisa-
gistas” Ed. Edusp.

- Dr. Fernando Fernandes da Silva: nosso colabo-
rador, langou o livro “As cidades Brasileiras € o Patriménio
Cultural da Humanidade” que trata dos assuntos da conserva-
¢do desde o ponto de vista da legislagdo. Editorial Edusp.

- Manoel Ley: foi agraciado com uma bolsa de estu-
dos de dois meses e meio de duragéo no atelié de restauro de
arte contemporénea do Museu Reina Sofia de Madri, Espanha.

DIVULGACAO:

A APCR vem sendo procurada pelos meios de comu-
nicagdo como referéncia dos temas relacionados com a pre-
servagao do Patrimonio Cultural Brasileiro. Neste sentido, nosso
posicionamento baseia-se nos codigos e cartas ja existentes ¢
que regularizam o comportamento do profissional com rela-
¢d0 a scu trabalho. (O Estado de Sdo Paulo, Folha de Sdo
Paulo, O Estado de Campinas, SP, e outros).

A APCR gestionou a participagdo do Brasil no livro
INFORMEL, editado pelo Museu Ostwall de Dortmund, Ale-
manha. Neste Il tomo, dedicado a Arte Informal na Europa, o

Professor Heinz Althéffer incluiu um trabalho sobre o que se
faz no Brasil nesta arca. O professor da USP, Dr. Jaime
Spinelli elaborou um texto que foi traduzido ao alemio para
sua publicagdo.

BIBLIOTECA:

Estamos ampliando nosso acervo bibliografico com
grande numero de doagdes de livros e videos que estamos
recebendo. Destacamos a doagdo de um lote de catilogos de
exposi¢des da FAAP, doados para serem distribuidos gratui-
tamente aos convidados e participantes de nossas atividades.
Na entrega desses exemplares, cosntatamos sempre sua pro-
cedéncia e gratuidade.

ABRACOR - Associagio Brasileira de Conservadores
Restauradores de Bens Culturais - lote de ANAIS DO IX e X
Congresso da ABRACOR para serem distribuidos gratuita-
mente.

CNCR - Centro Nacional de Conservacién y
Restauracion - Santiago, Chile.

Doagio de revistas de sua instituicio e das Notas do
ICC Instituto Canadense de Conservagio, traduzidas ao idio-
ma espanhol.

COLABORACOES:

Agradecemos a todos os associados e amigos que ap0i-
am nossas atividades assim como as seguintes institui¢des:

DEMA - Departamento de Museus e Arquivos da Se-
cretaria de Estado da Cultura de Sdo Paulo.

Pinacoteca do Estado de Sio Paulo.

Museu de Arte Brasileira da Fundagio Armando
Alvares Penteado, FAAP, Sio Paulo.

ABER - Associagéo Brasileira de Encadernagio e Res-
tauro - Sdo Paulo.

ESDC - Escola Superior de Direito Constitucional -
Sao Paulo.

COGest-SMS-SP - Secretaria Municipal de Satde do
Municipio de Séo Paulo.

IPHE - Instituto del Patrimonio Histérico Espafiol -
Madri, Espanha.

Dra. Nieves Valentin Rodrigo, bidloga do IPHE, Madri,
Espanha.

Graficos Burti, Sdo Paulo.

Ggrupo Vidy, Sdo Paulo.

GALERIA CROQUI: Teresa Cristina Moura Penteado
e Edgar Dias da Silva cedem 4 APCR o espago e a infra-
estrutura (funcionarios).

Sérgio Gregorio: restaurador e artista plastico.

Todos os profissionais que ministraram palestras “gra-
tuitamente™.

Representantes:

Angelo Gabriele de Athayde: Recife, PE.

Maria Amélia Junginger: Curitiba, PA.

Maria del Carmen Sevilla Cdo: La Corufia, Espanha.

Maria de Lourdes F. Braga: Santos, SP.

Mara Orlando: Firenze, Italia.
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Dorival Moreira

Sitio de Mandu, casa bandeirista, inicio do séc. X VIII. Cotia, SP. Tombado pelo IPHAN em 12/01/61.
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